EL PAPEL DE LA COMISION DE MONUMENTOS
HISTORICOS Y ARTISTICOS Y DE. LA BIBLIOTECA
CATOLICO PROPAGANDISTA FN LA DIFUSION DEL
LENGUAJE FOTOGRAFICO ENTRE FINALES DEL
SIGLO XIX Y PRINCIPIOS DEL S. XX.

LOS PRIMEROS AFICIONADOS EN NAVARRA Y SU
COLABORACION CON AMBAS INSTITUCIONES

Celia Martin Larumbe

La produccién de imagenes fotograficas en el periodo de transicién
entre el siglo diecinueve y el siglo veinte estuvo en manos de dos tipos de
autores. Los profesionales y los aficionados. Son éstos tltimos los que nos
interesan en el estudio que nos ocupa, dado que sus motivaciones y capacidades
en el ambito de la produccién fotogrifica, estuvieron directamente relacionadas
con su exiraccién social y su quehacer profesional. Por otra parte, es importante
sefialar el tipo de influencia que estos primeros fotdgrafos tuvieron en la
divulgacién del empleo de la técnica fotografica, asi como su papel a la hora de
orientar la produccién de los siguientes aficionados navarros, desde el punto de
vista tematico, de géneros, e incluso en la manera de valorar la Fotografia.

Podemos comprobar comio una gran parte de los pioneros de fa
fotografia no profesional en Navarra colaboraron activamente, bien con la
asociacion denominada Biblioteca Catolico Propagandista bien con la institucién
cultural llamada Comision de Monumentos Histéricos y Artisticos. En ambos
casos, las bases sociales que colaboraron en el cumplimiento de sus objetivos
fueron el clero, los propietarios, los profesionales liberales, y la burguesia
comercial, grupos sociales que ocupaban en la Navarra decimonénica los
resortes del poder, y actuaban como motores de las iniciativas culturales. Con la
transicion del siglo diecinueve al veinte, cuestiones como la divulgacién cultural,
y la ditusion de nuevas aficiones hasta entonces exclusivas de grupos de elite,
fueron siendo adquiridas por los nuevos grupos surgidos de la naciente sociedad
urbana, que aspiraban a equipararse con cllos, La nueva burguesia financiera,
industrial y comercial, asimilé costumbres, formas, y practicas hasta entonces
més extendidas entre la aristocracia y los propietarios rurales (que en Navarra se
habian asimilando a la antigua aristocracia rural) Una de esas practicas fue la
Fotografia, todo un simbolo de modemidad y poder econémico en la Navarra
rural del transito entre siglos.

A través de lo que se ha conservado del archivo fotografico original de
la Comision, y del fondo fotografico de la revista “La Avalancha” {publicacién
organo de la Biblioteca Catélico Propagandista), podemos realizar un analisis del
pertil sociologico de los autores de fotografias que colaboraron en dos de las
publicaciones ilustradas pioneras en el empleo de imagenes fotogrificas dentro
de la Comunidad Foral. Ambas fuentes permiten el estudio de cuestiones como
la orientacidn de los primeros fotdgrafos navarros, atendiendo a los géneros,

Grupos sociales en la Historia de Navarra (Pamplona, SEHN, 2002)



Celia Martin Larumbe

temas, naturaleza de la imagen, y caracteristicas formales de las mismas. Los
respectivos organos de las citadas asociacién e institucién son una fuente
esencial para esta investigacion. Por un lado, el Boletin de la Comisidn de
Monumentos Historicos y Artisticos, y por otro, La Avalancha. De su analisis es
posible extraer cudles fueron las directrices de ambas publicaciones a la hora de
utilizar la imagen fotografica, en un momento en que su uso era innovador y
excepcional, Por otra parte, dado que el archive fotografico de la Comisién no
esta completo, muchas de las fotografias que originariamente estuvieron en él,
solo podemos conocerlas a través de las reproducciones incluidas en el Boletin, y
mediante la documentacién interna que ha quedado de la Comisién'.

1. Comisién de Monumentos Histéricos y Artisticos

Esta institucidn culturzl tuvo como objeto prioritario la salvaguarda,
conservacion y estudio del Patrimonio artistico de Navarra, al igual que la
multitud de Comisiones de monumentos que surgieron en el dmbito regional
espafiol en este periodo de regeneracionismo nacional, fruto directo de los
presupuestos culturales del Régimen Liberal. En la linea de fomento de la
investigacion, proteccion y recuperacion patrimonial que animé a la Comisién
correspondiente en Navarra, estd se convirtié en una difusora de la Fotografia,
quizis de manera inconsciente en una primera época, Podriamos decir que la
institucién dio a conocer esta nueva téenica de reproduccion por una triple via,
ya que elabord un nutride archivo. fotografico de caracter documental, que
ademas se utilizd para publicar imagenes en su Boletin, y para la exposicién
permanente en el Museo provincial que se ubicd en la Calle Ansoleaga. De esa
manera se estaban reconociendo implicitamente varias caracteristicas de la
imagen fotogrifica: su potencialidad como medio de divulgacidn e instrumento
didactico y su valor como fuente documental, de caracter descriptivo y notarial
{baste como ecjemplo lo acontecido al parroco de Barbarin que envid a la
Comision un dibujo de dos lapidas romanas con inscripciones votivas que
resultan insuficientes a ojos de la Junta. Se le piden “datos fehacientes como
serian calcos o fotografias de las inscripciones™.

Con el fin de obtener informacidn detallada sobre todos los aspectos que
la Comision debia supervisar, se recurrio a la Fotografia, que se aceptaba como
una técnica de reproduccidn fidedigna, que permitia obtener imagenes detalladas
de cualguier asunto.

Con estos fines los miembros de las sucesivas juntas directivas de la
Comision navarra, pidieron la colaboracion de aquellos integrantes del tejido
social navarro que podian ayudar en estos cometidos, atendiendo a su cualidad
de representantes en las distintas localidades navarras de una autoridad moral o
politica, que llevaba implicita una cierta categoria intelectual o cultural. Nos
referimos claro estd, al clero rural, los alcaldes y los profesionales liberales o
miembros reconocidos de cada comunidad®. La clave sobre la base sociologica
de los colaboradores con la Comision y sus funciones nos la dan las sucesivas
circulares enviadas por la Comision, en busca de ayudas para desempefiar sus
funciones. La primera de estas circulares data del afio 1871, en que se remite a
alcaldes, parrocos y personas ilustradas de todas las localidades navarras una
carta que para elaborar una estadistica monumental’. La falta de medios
materiales y humanos, asi como de un modelo de actuacién concreto, con pautas
y patrones definidos, que proponer a estos potenciales colaboradores, hicieron
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fracasar este intento y los sucesivos de 1876, 1890 y 1892, cuando incluso se
planted la posibilidad de publicar la circular en los Boletines oficiales y el
boletin eclesiastico’.

Las primeras colaboraciones graficas realizadas por miembros de la
Comision en e] Boletin de la Comision se dieron en 1910. Fueron del delegado
en Sangilesa Victorino Alfonso, que cedio a la Comision fotografias de Sta.
Maria la Real en 1910, y fueron publicadas®, y del delegado de la Comisién en
Estella e Irache, Emiliano Zorrilia, que dond dos fotografias realizadas por él de
la Cruz de Monjardin, y también se publicaron’. En los Boletines de 1215 y 1916
fueron publicadas fotografias de Francisco Ansoleaga, con la serie del dolmen de
Aralar, y Carlos de Marichalar, una ampliacion de una fotografia de la silleria del
coro de Los Arcos, cuyo destino final era la sala de Arqueologia del Museo”.

En general los investigadores eran quienes documentaban sus articulos
con fotografias realizadas por ellos mismos en los casos de trabajos de campo
como excavaciones, rescate de piezas.... Es decir que las fotografias eran parte
del aparato documental que acompafiaba al trabajo de investigacién., Esta
consideracién del documento fotografico como instrumento secundario en el
cumplimiento de las funciones de la institucion no cambiaria hasta la entrada de
una nueva generaciéon mas joven en la Comision de Monumentos en las dos
dltimas décadas del s, XIX.

El aumento del uso de Ia Fotogratia como instrumento de trabajo ideal
para conseguir sus objetivos de estudio, catalogacion., y preservacion del
Patrimonio cultural y artistico, se dio fundamentalmente gracias a la vision de
futuro de Julio Altadill, que desde 1902 como secretario de una nueva junta,
aunque no podemos negar que fue la consecuencia légica de los pasos previos
anteriormente. De hecho, la Comision comenzd a utilizar fotografias como
material de investigacién desde 1880, momento en que se incluyen
reproducciones fotograficas en su Boletin, aunque no fueran realizadas por
miembros de la Comisién. Esta publicacion nos da la primera noticia sobre
recopilacion de material fotografico por parte de la Comisidn en la década de
1890. Asi, en 1890 la Comisidn ya remite a fa Academia una reproduccidn de las
fotografias de monumentos “Habiendo reunido esta Comision una singular
coleccion de fotografias de varios monumentos arquitectonicos que por su
importancia creyo conveniente mandar reproducir...”, coleccion que también se
envio una copia de las fotografias a la Diputacién de Navarra’. En el afio 1895
tenemos constancia de las primeras acciones para recopilar fotografias con
destino a la Comision'’, y en 1896 se inician relaciones comerciales con casas de
fotograbado para sistematizar las reproducciones en el boletin'’.

Este empeiio por utilizar la nueva tecnologia fotografica dard lugar a
que ya en el nuevo s. XX Altadill no encuenire obsticulo alguno a su plan de ir
creando un fondo fotogrifico. Este fondo lo fue constituyendo a partir de
donaciones fundamentaimente, y parz consepuirlas debid iniciar una tarea
constanie de contactos para localizar aficionados que pudieran proveerle de
fotografizs, En esa tarea de arrastre de aficionados, ¢l sumplié un papel
fundamental al dedicarse también a esta nueva practica, llegando a reunir un
archivo fotografico personal de gran valia, y siendo él mismo el primer
colaborador fotografico de la Comision {de hecho, el grueso del actual fondo
fotografico es obra suya). Ya en 1904 se micid una campafia en prensa local
pidiendo donaciones de fotografias sobre patrimonio artistico navarro, con el fin
de reunir una coleccién para enviarla a una exposicion organizada por la
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Diputacion de Guiptizcoa'”. A esta medida siguieron medidas como el
intercambio de colecciones fotograficas con otras Comisiones del Estado, como
las comisiones salmantina y sevillana en 1906, la granadina en 1907 y la oscense
en 1908", o las peticiones a otras instituciones, como las copias encargadas a la
Real Academia de la Historia en 1914".

A partir de 1910 iniciard una incesante busqueda de aficionados
navarros por las distintas merindades a través de delegados de la Comision y
aficionados a la fotografia suscriptores del boletin, Esa es otra de las
aportaciones de Altadill, conseguir que las fotografias pasaran a formar parte de
la exposicién del Museo de la Comisién. En 1916, Altadill planted la necesidad
de que la Comisidn se hiciese con un fondo fotografico de tema navarro para que
pasase a formar parte del aparato didictico del Museo. Es cierto que su interés
por la Fotografia era basicamente documental, no se intuia atn la dimensién
artistica de la nueva técnica, pero queda claro que la junta de la Comisidén
admitié la ripidamente como auxiliar para la Historia del Arte y la
Arqueologia®

Altadill busca ayuda entre aficionados como el parroco de Unzué
Alberto Oficialdegui, y desde 1916 al parroco de Arandigoyen, Miguel Imaz, a la
comunidad de capuchinos de Lecaroz, concretamente el aficionado padre
Madrid, v a los aficionados Nicolds Salinas de Tudela, Zabala de Unzué,
Laureano Landa de Dicastillo, y a Fulgencio Diaz de Cerio, de Estella'®.

Respecto a los profesionales navarros, Emilio Pliego realizd fotografias
para ¢l Boletin desde 1915, y Benito Rupérez y Roldan e Hijo!", compaginaron
los trabajos profesionales con colaboraciones desinteresadas, Ruperez en su

calidad de suscriptor del Boletin y Roldan regalando una coleccién de fotografias
de caserios, castillos y monumentos navarros para el Museo'®.

Un somero repaso a los autores de fotografias que bien ﬁleron
publicadas en el Boletin, bien pasaron a formar parte del Archivo o el Museo de
la Comision de Monumentos, permiten concluir que se trata de aficionados con
un perfil sociclogico similar, de miembros representativos de lo mas selecto de la
sociedad del mundo académico y profesional de Navarra, integrado por
aristdcratas, burgueses y miembros de la alta clase media, con estudios
superiores y fuertes inquietudes intelectuales. Citemos algunos ejemplos: Carlos
de Marichalar, marqués, fue archivero general de Navarra y un reconocido
paleontéloge, ademas de académico correspondiente de Historia. Florencio de
Ansoleaga, arquitecto provincial y académico comrespondiente de Historia.
Emiliano Zorilla era licenciado en Filosofia y Letras y Derecho, y académico
correspondiente de las Academias de Bellas Artes, Historia y Ciencias.
Miembros de la burguesia comercial como Nicolds Salinas, heredero de una
fabrica de chocolates y un negocio de confiteria y reposteria en Tudela, o
profesionales liberales como el estellés Laureano Landa o el mismo Julio
Altadill, militar, historiador y geografo. Profesionales liberales pamploneses
como José Ramon Mélida, Fermin Istiriz o Julian Arteaga son otra muestra de la
colaboracion de las capas ilustradas de la capital Navarra con la Comisién'’. En
el ambito rural fueron los parrocos, coadjutores o miembros de ordenes
religiosas quienes desarrollaron la aficién a la Fotografia, como demuestran los
parrocos de Olite, Juan Albizu, y de Arandigoyen, Miguel Imaz, de Unzué
Alberta Oficialdegui, o el capuchino Padre Madrid. La correspondencia de la
Comision detalla la intensa relacidén con los parrocos, abades y priores de toda
Navarra en su bisqueda de datos e informacion, y a buen seguro, en muchos
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casos enviarian documentos graficos para avalar sus opiniones, peticiones e
informaciones.

2. La Biblioteca Catdlico Propagandista.

En el caso de la Biblioteca Catdlico Propagandistica, esta Asociacion
fundada en 1887, tenfa por objeto primordial contrarrestar el laicismo que
paulatinamente se iba infiltrando en la sociedad espafiola. La Asociacién inicid
distintas estrategias para desarrollar su labor de proselitisme catdlico y critica de
los frutos del liberalismo ideologico, el socialismo, y demas corrientes de
pensamiento alejadas de la orbita de la tradicion confesional de Espaiia.

Las vias de trabajo se orientaban esencialmente a dos campos, el de la
propaganda catdlica, y el de la organizacion de funciones religiosas de carcter
comunitario. Dentro de la estrategia propagandista, la asociacion cred en su sede
social de la calle Tejeria n°24, una biblioteca de tematica religiosa. Fue
primordial la edicion de un Boletin propio que sirvié de medio de difusion de los
ideales y actividades de la Asociacidn. Asi en 1895 se comenzd a publicar la
revista ilustrada “La Avalancha”, que constituye una de las iniciativas mds
brillantes no solo para conseguir los fines de la Asociacion, sino también en el
ambito de la difusion cultural en la Navarra de fines del siglo XIX y principios
del siglo XX, vinculando la promocién del Patrimonio cultural navarro al
refuerzo de la identidad de la Comunidad Foral, entendiendo que tanto el
Patrimonio como la identidad de Navarra estaban directamente ligados a la
tradicion religiosa catolica, y al pensamiento politico tradicionalista.

Ya en el primer nimero de La Avalancha se dejan claros los intereses
de la asociacion, “la santa causa de la verdad y del bien y por la cristiana
ilustracion de las clases populares”. Esta revista se enviaba a los socios de la
biblioteca y se rtepartia gratuitamente en lugares publicos para el ocio, y en
centros de trabajo y ensefianza. Teniendo en cuenta tan variopinta publico
potencial, entre los mecanismos de la publicacién para llegar claramente a los
distintos receptores, estuvo la inclusion de ilustraciones. Junto a las i1lustraciones
utilizadas encontramos desde el primer ntiimero reproducciones fotograficas. De
hecho, desde los primeros nimeros se ponen a la venta los clichés publicados,
con lo que demuestra la existencia de un fondo fotografico de la revista desde su
inicio, asi como la demanda de imagenes de asunto local por parte de los
lectores®. El hecho de que las reproducciones fueran una fuente de ingresos, es
una de las razones de que el fondo fotografico reunido por la Biblioteca Catdlico
Propagandista tenga una variedad y cantidad de documentos mayor que la del
fondo de la Comision de Monumentos. Pensemos que a lo largo del dltimo tercio
del siglo XIX el coleccionismo de tarjetas postales y grabados vivié su maximo
esplendor, y estas reproducciones fotograficas de asuntos navarros cubrian la
falta de presencia de estos temas en las colecciones editadas a escala nacional.
Asi mismo, no debemos perder de vista que la naturaleza de ambas publicaciones
hacta que las fotografias realizadas por aficionados que podian ser incluidas en
La Avalancha fuera mayor. En esta revista tenian cabida no solo fotografias de
Patrimonio(monumentos y objetos), sino también paisajes, tipos y estampas
tipicas captadas en excursiones y viajes de los aficionados, que encontraban asi
un medio para dar a conocer sus creaciones fotograficas.

En los primeros mimeros de La Avalancha publicaron sus fotografias
Manuel Negrillos, Fermin Istdriz, Juliv Altadill, Rafael Albistur, personajes de
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reconocida valia en el ambito profesional pamplonés. Paulatinamente
colaboraron aficionados de otros micleos de poblacién como Francisco Beruete,
secretario del Ayuntamiento de Estella durante el altimo tercio del s.XIX,.
Emiliano Zorrilla, delegado de la Comisién de Monumentos en Estella e Trache,
o Lazaro Landarech, aficionado sangiiesino, que se tras abandonar el seminario
se dedicé a la Muasica y a la Fotografia. En esos primeros numeros también se
utilizaron fotografias de profesionales como José Roldan y Félix Mena, a
quienes se pedian generalmente retratos de personajes navarros ilustres del
ambito cultural y religioso. Un dato interesante ¢s que la revista incluyé trabajos
de profesionales no pamploneses, siendo el mds asiduo, el tudelanc Baltasar
Roldan, demostrando unos horizontes mas alla del localismo *.

Se fueron sumando nuevos colaboradores grificos a medida que se
comenzaba el siglo veinte y se adivinaba la potencia comunicativa que tenia la
imagen fotografica. Cuando el mimero de fotografias aumenté cuantitativamente
de manera notable, fue desde la década de 1910, cuando colaboraron de forma
regular con la revista aficionados pamploneses como Mariano Landa, Anselmo
Argoronz, Pedro Ledesma Ramos, Victoriano Alfonso, Luis Urdanpilleta, los
hermanos Anselmo, Agapito y Ramén Gofi, Mariano Labairz Ochoa, o José
Martinez Berasain. Muchos de ellos practicaban la fotografia desde hacia tiempo,
como demuestra el hecho de su colaboracion grafica con ofras instituciones, la
existencia de fotografias suyas datadas antes de 1900, o su participacién en
concursos fotograficos locales. Un repaso de La Avalancha entre la década de
1910 y 1930 nos permite dar una lista de los aficionados de mds larga trayectoria
que con mas asiduidad colaboraron en la revista, aunque en muchos casos no
podemos saber mas datos que su nombre y el titulo de sus fotografias®™. Los mas
asiduos fueron Valentin Garcia Goyena, Meliton Jusué, Valentin Cia, Mariano
Zunzarren, Victor Sagardia, Luis Apezarena, y Segundo Ruiz. Reiteradas fueron
las colaboraciones de religiosos de toda Navarra, como el Padre Camilo, de
Uterga, los capuchinos Padre Madrid y Padre Antequera de Lecaroz, el
preshitero Mauricio Berecoechea de Elizondo, el presbitero Luis Huici Miranda,
y los jesuitas Padre Azcarate y José¢ M" Cruz.

El hecho de que el mimero de colaboraciones graficas fuera mayor en
La Avalancha que en el Boletin de la Comision de Monumentos Historicos y
Artisticos se debe sin duda a las caracteristicas de cada una de estas
publicaciones. Aunque la calidad de las fotogratias reproducidas no realizadas
por prafesionales es similar, el objetivo tltimo de las mismas no era igual. En el
caso del Boletin, las fotografias eran ilustraciones ancjas a un articulo cientifico,
siendo los textos el eje de la publicacion cientifica, mientras en La Avalancha las
fotografias eran publicadas por si mismas, y eran contempladas como toda la
aportacién de algunos colaboradores en una revista de caracter divulgativo v
recreativo, que luego podriin ser reproducidas para su venta, con lo cual debia
predominar lo anecdotico, pintoresco o caracter emblemdtico del asunto captado.

3. Influencia de estas instituciones en los géneros y temas
desarrollados por los aficionados

En ambos casos se primaba la fotografia documental, como fuente
referencial y documental, frente a la consideracion como obra de Arte. El empleo
de las imagenes fotograficas como elemento esencial a la hora de reunir
informacion objetiva sobre el estado de la riqueza patrimonial y para crear una
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imagen general de Navarra, fue una constante, lo mismo que su utilizacion como
elemento ilustrativo para el Boletin de la Comision, y como aliciente visual en fa
revista de la Biblioteca Catdlico Propagandista. Por tanto, los géneros requeridos
por las instituciones eran muy concretos: Fotografia de Patrimonio o paisajes y
escenas de género. Lo que variaba mas era la manera de abordarlo, ya que la
variedad de productores llevaba a una gran heterogeneidad en las imagenes. Los
profesionales tendian a imdgenes en las que la objetividad y la rigqueza de
detalles eran primordiales. La visidon directa mediante primeros planos,
panoramicas, siempre sin afladir ningin elemento anecddético, mostrando bien el
edificio, la pieza, el paraje, con total claridad, se diferencia de la espontaneidad
un tanto confusa de las imagenes de los aficionados. En éstas, el asunto en
muchas ocasiones comparte encuadre con personajes diversos: aldeanos, pastores
y nifios curiosos que se apostaban delante del motivo, miembros de la Comiston
que formaban parte de la expedicidn de estudio, peones de las tareas de
gxcavacion o restauracion, etc. De manera que, indirectamente, estas fotografias
de Patrimonio se convierten a nuestros ojos en una cronica social de la
expectacién que implicaba el hecho fotografico en si mismo, y en muchos casos,
se mezcla con el retrato de grupo y el paisaje natural.

Cabe poner de manifiesto como la naturaleza de las imigenes es
sutilmente distinta en el caso de las fotografias publicadas en el Boletin de la
Comision y en La Avalancha. En el caso de esta revista, las fotografias de los
aficionados, ain cifiéndose a ese perfil de imagenes cuyo objetivo era mostrar la
riqueza patrimonial, humana, urbanistica y paisajistica de Navarra, no habian
sido realizadas expresamente para dlustrar un articulo concreto o con el fin de
servir de documento. Sus autores eran la multitud de socios de la Biblioteca
Catolico Propagandista, y las imagenes que enviaban a la redaccién de su érgano
eran fruto de sus excursiones por la geografia navarra, de sus momentos de ocio.
Son fotografias cuyo interés radicaba para sus autores en la captacion de asuntos
bellos, tipicos, o de reconocida valia artistica, que pretendian difundir entre sus
conciudadanos, pero sin una intencion de estudio o mvestigacién del asunto
fotografiado. Incluso en muchos casos esa preferencia por fotografiar
monumentos y obras de Arte demuestra a las claras la asimilacion que en esa
época habia entre Fotografia artistica y asunto captado. Es decir, para la mayoria
de los aficionados de esta primera generacion (1860-1910) los asuntos elegidos
eran la fuente de artisticidad de la fotografia, no siendo cuestiones propias del
lenguaje fotografico el origen de una produccion artistica. No aspiraban a crear
un estilo propio, o a desarrollar de manera creativa aspectos como el uso de la
luz, el encuadre, o la composicion.

En las fotografias del archivo de La Avalancha no prima la claridad de
la toma, mas bien el pintoresquismo, la inclusion del elemento humano que
participd del momento de la toma. En la revista se reiteraban los siguientes
grupos tematicos: Paisajes navarros, localidades monumentales, tipos y
costumbres. Es decir, que su interés se centraba en los géneros del Paisaje, y las
escenas de género. A partir de 1910 (y hasta la década de 1930) podemos ver
como estos grupes informales se sistematizaron como secciones en las paginas
de la publicacién. Un somero repaso de la revista permite constatar lo reducido
del nimero de retratos fotograficos. Los pocos incluidos estdn relizados por
profesionales como Mena o Roldan, Esta claro que la practica del retrato de
estudio estaba casi vedado a los profesionales, siendo ocasional entre los
aficionados. Desde un principio, el género del retrato fotogrifico asimild las
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caracteristicas formales del pictorico, llegando también a sustituirlo como medio
para crear imdgenes institucionales o de uso social. De ese modo, el retrato
requeria unas ciertas garantias de calidad que en principio se adjudicaron a las
galerias profesionales, quedando en el ambito del recuerdo privado los retratos
captados de manera espontinea por los aficionados, Sin embargo el asunto
humano es una constante en la mayoria de las fotografias, al incluir la figura
humana en paisajes y fotografias de Patrimonio, bien como anécdota, como
documento personal o como referencia de escala. La aparicion de grupos
espentineos de personas, sobre todo nifios, que aparecen en michas imagenes
pone de manifiesto el caracter excepcional que en aquellos primeros afios tenia la
Fotografia entre la poblacion.

La revista no imponia temas a sus colaboradores graficos, se limitaba a
publicar aguellas fotografias que enviaban los suscriptores sobre temas navarros.
De ahi que incluso tengamos algunos ejemplos tempranos de reportajes de
actualidad, como los del padre Antequera, capuchino de Lecaroz, sobre la central
eléctrica de Lecaroz y el presbitero Valentin Garcia sobre la manifestacion
catélica en Pamplona de 1907 contra el proyecto de ley de asociaciones™.

Un aspecto que permite entender la uniformidad de la produccion
fotografica que podemos contemplar entre los colaboradores de ambas
instituciones culturales, es que en varios casos participaron con las dos. Tenemos
los casos de los aficionados Fermin Istiriz, el Capuchino de Lecaroz Padre
Madrid, Emiliano Zorilla, Julio Altadill, Victoriano Alfonso, y del profesional
José Reolddn. Por otra parte, tenemos constancia documental de los nexos
profesionales o de amistad que existieron entre algunos de estos aficionados. Ya
hemos citado los contactos establecidos por Altadill con los aficionados de cierto
nivel de toda Navarra. Por otra parte, la aficidn compartida por la Fotografia
queda evidenciada por la existencia de retratos reciprocos y fotografias de grupo
en las que aparecen juntos aficionados como Mauro Ibafiez, Julio Altadill,
Aquilino Garcia Dean, y los Hermanos Gofii (Anselmo, Agapito y Ramén)™.

En conclusién, podriamos decir que los primeros aficionadoes, aquélios
que se iniciaron en torno a la década de 1870-1880 y se ammtuvieron activos
hasta la segunda década del siglo XX, centraron su atencién en los aspectos
documentales y de registro de la nueva técnica, que emplearon para reproducir
asuntos que formaban parte del acervo estético v sentimental navarro. Esta
primera generacion de aficionados estuvo influida por el uso final de la imagen
en publicaciones, y la practica se extendid entre lo mas selecto de las nuevas
clases urbanas, como un rasgo de modemidad propio de la nueva Cultura visual
que se abria paso. Las fotografias eran indistintamente objetos de registro del
ambito privado y publico, sin que los limites entre ambos campos estuvieran
definidos, asi como tampoco lo estaban los limites entre géneros como el Paisaje,
la escena costumbrista o el retrato de grupo en la Naturaleza. Ni siquiera por
entonces se concebia la Fotografia como algo més que una técnica sofisticada de
reproduccion de lo Real, sin que, por eso mismo, sus atisbaran las posibilidades
creativas mas alla del registro de asuntos estéticamente bellos o paradigmas de lo
artistico.
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Notas

' El archivo fotogrifico de la Comisién de Monumentos Histéricos y Artisticos se
encuentra en la institucién principe de Viana, y una pequefia parte realizada por Julio
Aitadill esta en el Museo de Navarra. Respecto al fondo de la Biblioteca Catdlico
Propagandista se halla en el Archivo Municipal de Pamplona.

* Boletin de la Comision de Monumentos Histéricos y Artisticos. Afio 1911, N°7. 3°
trimestre. P.1. Pamplona.

? Las peticiones de colaboracién y participacion activa pore parte de la Comisién a la
lglesia Catélica fueron una constante. Baste como ejemplo que en una de las primeras
listas de suscriptores al Boletin del afio 1883, salvo los alcaldes, el resto son miembros
del clero. Archivo de la Comisidn de Monumentos. Institucién Principe de Viana. Afio
[883. Documento 1. Legajo 1-Bis.

* Quintanilla, E. (1995). Pp. 37-54.

* Afio 1887, Documento 5. Legajo 1-bis. Peticién de la Academia de la Historia a la
Comisién para que ésta encarge a parrocos y alcaldes la contestacion del cuestionario
normalizado enviado por ellos. A lo largo de la década de 1890 la Comisién remitié =
numerosas cartas a parrocos, abades y priores de toda Navarra para recabar
informaciones, y éstos a su vez remitian a la institucién peticiones de toda indole en lo
relativo a cuestiones de preservacion y restauracion del patrimonio eclesidstico.

® Boletin de la Comision de Monumentos. Afio 1910. N°L. 1° trimestre. S.P. Pamplona.

7 Boletin de la Comision de Monumentos. Afio 1910. N4, 4° trimestre. P. 5. Pamplona.

¥ Boletin de la Comision de Monumentos. Afio 1915, N°22. 2° trimestre. P.G9. Pamplona.

® Archivo de la Comisién de Monumentos. Institucion Principe de Viana. Afo 1890.
Doc.8. Leg.1-bis.

' Boletin de la Comisién de Monumentos. Afio 1895. N°2. 1° trimestre. P.1. Pamplona.

"' Archivo de la Comisién de Monumentos. Instifucion Principe de Viana. Afio 1896.
Doc.11. Leg. 1-bis.

Factura de la Casa de fotograbado José M*® Mateu de Madrid que reproduce las
ilustraciones en el Boletin.

Julio Altadill creé vinculos con otra casa comercial madrilefia para la realizar
reproducciones fotograficas de calidad y ampliaciones para el Museo y el Boletin, la
reputada casa Laurent. Afio 1905, Doc.23. Leg.l-bis; Afio 1906. Doc.24. Leg.l-bis;
también trabajo con la casa madrilefia Hauser y Menet. Afio 1910. Doc. | .Leg.2.

"2 Quintanilla, Emilio. (1995). P.4. Se trataba de una exposicion etnografica, historica,
artistica y retrospectiva.

¥ Archivo de la Comisién de Monumentos. Institucién Principe de Viana. Cartas a las
comisiones de Salamanca y Sevilla, Afio 1906. Doc. 24. Leg. 1-bis; Cartas a la Comisidn
de Granada y Huesca. Afio 1907. Doc.25. Leg.1-bis; Carta a la Comision de Huesca. Afio
1908. Doc. 26. Leg. 1-bis.

' Archivo de la Comisién de Monumentos. Institucién Principe de Viana. Afio 1914,
Doc.5. Leg.2. Carta de la Academia de la historia para dar a Altadill un presupuesto de
una serie de copias fotogrificas.
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'* Boletin de la Comision de Monumentos. Afio 1917, N°29. 1° trimestre. Pp.4-5.
Pamplona. “Difo también el sr. Alladill que cuando adguiera una lista, que espera sea en
breve, de los muchos buenos aficionados a la Folografia que hay en Navarra, tiene el
proposito de pedir a todos ellos que regalen para el Museo de esta Comision vistas
Jotogrdficas de los monumentos, esculturas, restos arquitecténicos, cuadros v toda clase
de objetos existentes en esta provincia ¥y que puedan interesar bajo el punto de vista de la
Historiu del Arte.”.
'8 Archivo de la Comisién de Monumentos. Institucion Principe de Viana. Afio 1910.
Doc.1. Leg.2. Carta a Oficialdegui, parroco de Unzué. De ese mismo afio hay una carta a
un aficionado de Viana pidiéndole noticias de aficionados de esta localidad. Afio 1917,
Cartas contenidas en ¢l Doc. 8. Leg.2. De cstas cartas sacamos el nombre de otros
aficionados locales de Tudela como Amalio Miguel, German Araiz, J. Gonzdlez de
Castejon, Manuel Monton, José Pérez y Francisco Irilas, y del estellés sr. Mendaza. De
ese mismo afio datan cartas a | parroco de Olite (Leg.3. n°13), a Landa de Dicastilo y a
Zabala de Sangiiesa (Leg.3. n20). Boletin de la Comision de Monumentos. Afio 1917 N°®
30. 2 “ trimestre de 1917. P. 85,
* EI Sr. Ahadill dio cuenta de su visita en Cdrdoba al R.P. Pedro Madrid, y en su
consecuencia hizo entrega de una preciosa coleccion fotogrdfica de "Caserios vascos de
la montafia navarra" que habla recibido de su autor, el R P. nombrado, a quien se pidio
hace algiin tiempo para el Museo artistico y Arqueologico de esta Comision, siendo
undnimemente elogiada por todos los Sres. Presentes. Se acordd constante en acta el
agrado con que habia sido recibido tan artistico obsequio..”. En la p.90, se hace
referencia a la sesidn del 23 de Mayo de 1917, en la que se acordo encargar los 12 marcos
P?ara la coleccidn del Padre Madrid, con el fin de exponerlas en el Museo de la Comisidn.
Boletin de la Comision de Monumentos. Afio 1917, N°31.3° trimestre de [917. P. 170.
Pamplona.
Referencia al encargo a la casa Roldén ¢ Hijo, de tres ampliaciones fotogrificas del
mausoleo a Gayarre, del mausoleo a Sarasate y de una placa conmemorativa a Gayarre
colocada en Biarritz por el Ayuntamiento de Pamplona.
"™ Archivo de la Comisién de Monumentos. Institucién Principe de Viana. Afio 1922.
Doc.3. Leg. 2-Bis. Lista de suscriptores del boletin.
Boletin de la Comisién de Monumentos. Afio 1917. N°29. 1° trimestre. P.5. Pamplona.
' Archivo de la Comisién de Monumentos. Institucién Principe de Viana. Afo 1905,
Doc. 23. Leg.1-bis. Carta de Altadill a la Casa fotografica Laurent de Madrid para pedirle
que “siendo proxima la época del balance anual de esta su casa y existiendo un pequefio
saldo a mi favor en la cuenta de usted por cuatro fotografias que se entregaron por
cuenta de D. José Ramén Mélida le agradeceria se sirviera remitirme las 10 ptas.” Afio
1912. Doc.3. Leg.2. Carta de Fermin Istiriz a Altadill, enviando una fotografia de 18x24
de la imagen que se venera en la ermita de Aguinaga para que figure en ¢l Museo de la
Comisidn. Boletin de la Comisidn de Monumentos. Afio 1910. N°2. 2° trimestre. P.51.
Donacién de Julian Arteaga de una coleccion de tres fotografias de las escuelas erigidas
por el Ayuntamiento bajo su direccion. En la pagina 9, se recogen las referencias a las
gestiones realizadas para obtener fotografias de la iglesia de la Magdalena de Tudela.
* La Avalancha. 24 de junio de 1895. N° 7. P.8. Pamplona. “se powen a la venta los
publicados hasta la fecha por La Avalancha y las que en lo sucesivo se publiqguen al
precio de If) céntimos de peseta el em2”.
' La Avalancha. 8 de enero de1902. N°164. Pp. 6-7. Pamplona. Fotografias de Baltasar
Roldan de paisajes riberos y urbanos de Tudela.
2 De manera menos regular colaboraron con sus imdgenes José Martinez, Luis
Apezarena, Lorenzo Mendoza, Fermina Lasa, José M* Senao, José Guerra, Pedro Garcla,
Tomas Lerga, Juan Sarrasin, Dionisio Lasa, Joaquin Querol, fulio Masct, Manuel Rasero,
Enrique Ayerra, Manuel J. Cluet, Carmelo Istiriz, Carmelo Olazarin, Lucio Gamen, José
Pérez y Manuel Montén
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¥la Avalancha. N°263. 24 de febrero de 1906. Pamplona. Serie del reverendo padre
Antequera.. La Avalancha. N°298. 8 de mayo del907. Pamplona. Reportaje de Valentin
Garcia.

** En la coleccion fotografica de José Joaquin Arazuri podemos contemplar fotografias de
todos estos aficionados en las que aparccen unos y otres, captados por ellos mismos. Asi
mismo en el Archivo Munictpal de Pamplona encontramos retratos de Garcia Dean
realizados a los hermanos Goiil, y de otro aficionado de su grupo, Luis Cataian Ocon a
Garcia Dedn.
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