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Pablo Ozcériz Gil’

A lo largo de mis estudios de Historia entre los afios 1994-1997 realicé
varias estancias en la hospederia del Monasterio de la Oliva. En ellas pude
disfrutar de muchos paseos dentro y fuera de la abadia. En una de estas salidas,
provisto de una linterna, accedi a la iglesia y me dispuse a buscar grafitos que,
por su antigiiedad, pudiesen resultar interesantes. Para mi sorpresa, encontré algo
miés de lo que esperaba. A continuacién presento una exposicién preliminar de
los hallazgos, que completaré en trabajos posteriores.

El habito de realizar grafitos en paredes o cualquier otro soporte no es
nuevo. Desde época romana conocemos muchisimos ejemplos bien estudiados’.
En Navarra es conocido un grafito con una proclama contra Napoledn en el
claustro de fa Catedral de Pamplona.

En el monasterio de la Oliva, los grafitos estdn situados en el dnico
lugar de la iglesia en el que se conserva el encalado original, es decir, a los pies
de la iglesia, en el lado de la Epistola. El estado de conservacién no es éptimo
debido a la gran humedad que recubre las paredes. La oscuridad de este rincdn
ha permitido que permaneciesen ocultos hasta este momento:

La pared A es donde se concentra el mayor nimero de grafitos, de
temdtica geométrica, arquitectdnica, animal y antropomorfa. En la pared B son
exclusivamente geométricos. En la pared C son geométricos, antropomorfos y se
conservan varias inscripciones. Las paredes D, E y F se encuentran en la primera
pilastra derecha de la iglesia.
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Pared A:

Comprende una temdtica complicada, que serd estudiada
. 4
cuidadosamente™:

Composicidn de las ocho cuadriculas de la pared A.
Para un mejor andlisis de los diferentes dibujos, los trataremos por cuadriculas.

Cuadricula 1
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Avance sobre los grafictos de Nuestra Sefiora de la Oliva

a) Figura antropomorfa:

oo

b) A la izquierda se encuentra otra figura antropomorfa que podria estar
relacionada con otra de la cuadricula 3. Creemos que pueden estar conversando,
ya que estdn los dos a la misma altura, el personaje de la izquierda tiene los pies
dirigidos hacia el personaje de la derecha, y las facciones de este Gltimo podrian
estar de perfil dirigido hacia su izquierda. Es de destacar el tocado del izquierdo,
que es del mismo tipo que el del abad de la cuadricula 6:
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Cuadricula 2

a) Simbolo geométrico que se repite en la cuadricula 4:

b) Posible cabeza de caballo y forma vegetal. Pueden estar ambas
relacionadas. La cabeza puede surgir de la planta:
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Avance sobre los grafictos de Nuestra Seiiora de la Oliva

Este tipo de hojas se encuentra en varios capiteles del claustro:

¢) Flor de lis.

Cuadricula 3

Pueden verse las bases del arco de la cuadricula 4, asi como la figura
antropomorfa citada en la cuadricula 1, pero ninguna otra forma identificable.
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Cuadricula 4

a) Aguila derecha. No puede dejar de relacionarse con el simbolo de
Sancho VII, rey de Navarra en el momento en que se termind la construccion de
la iglesia. Este simbolo aparece en la misma iglesia en una de las claves de la
nave central.
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Avance sobre los grafictos de Nuestra Sefiora de la Oliva

b) Aguila izquierda. No estd tan elaborada como la anterior, pero puede
distinguirse con claridad.

¢) Arco gético. No coincide exactamente con ninguno de los existentes en el
claustro del monasterio, aunque se asemeja al que presentamos:
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d) Dos cabezas de caballo. Estin disefiadas de manera muy
esquemadtica, al contrario que el caballo de la pared C.

e) Figura geométrica. Del mismo tipo que la de la cuadricula 2.

Cuadricula 5

a) Figura geométrica. Aunque es semejante a las de las cuadriculas 2 y
4, no es exactamente igual, ya que no tiene una X en el cuadrado interior.
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Avance sobre los grafictos de Nuestra Sefiora de la Oliva

Cuadricula 6

a) Figura de abad. Es, sin duda, la imagen mis interesante de esta pared.
Tiene una vestimenta con pliegues. En la mano izquierda sostiene un bdculo y el
tocado parece ser una mitra, lo que indica que puede tratarse de un obispo o un
abad mitrado. Con la mano derecha se encuentra en accién de bendecir. Es
destacable que bendice con los tres dedos centrales. La nariz y la boca forman
una cruz. El tocado es el mismo que el del personaje de la cuadricula 3.
Obsérvese la evidente semejanza de este abad con el que se encuentra en el
remate de la jamba derecha de la puerta principal en el manto, mano derecha,
tocado, ojos, etc. También puede compararse con las imdgenes de dos claves del
claustro. Por esta razén resulta verosimil que se trate de un abad, y de esta
manera nos referiremos a esta figura en adelante.

Pero el aspecto mds destacable es que sobre su dibujo se encuentra una
inscripcién que no hemos podido interpretar por el momento®. Esta inscripcidn
nos dard la clave de quién es este personaje, asi como en qué momento se
realizaron estos disefnos.
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Posible reconstruccién de la inscripcién

b) Figura antropomorfa. Sélo se ha conservado un brazo.

c¢) Figuras geométricas. Dos tridngulos continuos.  d) Figura geométrica. La
misma figura que en la cuadricula 5.

Composicién general: Es interesante hacer una composicién general de
la escena, ya que en este estado de la investigacién son pocos los dibujos que
pueden ponerse en relacién unos con otros. Queda claro que la figura del abad
estd encuadrada entre dos simbolos geométricos. También pueden estar
relacionados los dos caballos de la cuadricula 3 que avanzan en su direccion.
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Avance sobre los grafictos de Nuestra Sefiora de la Oliva

Cuadricula 7

a) Inscripcién sobre el abad comentada anteriormente y una estrella de
cinco puntas.

Cuadricula 8

a) Pavo Real. Es el tinico motivo de esta cuadricula ocupa gran parte de
la pared. Obsérvese las plumas de la cabeza y la terminacién de la cola. El pavo
real tiene una simbologia que serd tratada en otro momento. La finalidad de
situar esta figura en este lugar parece la de tener un gran espacio sin dibujos,
sobre la que disenar algo con claridad.
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Pared B
Estd compuesta exclusivamente por simbolos geométricos y letras.

a) Octdgono. El recorrido de las dos lineas internas hace pensar en un
estudio de proporcidn.

b) Semicirculo. Se asemeja a un cartabon. d) Letra A

¢) Circulo. e) Letra A. De diferente diseno a | anterior.
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Avance sobre los grafictos de Nuestra Sefiora de la Oliva

Pared C

Esta pared podria tener, al igual que la A, una gran cantidad de grafitos.
Sin embargo, en ella estd situado un gran sarcéfago de piedra que impide acceder
a su totalidad. Si bien esta circunstancia es negativa, creo que también ha
contribuido a preservar la pared, y permitird contar con una datacién ante quem
de los grafitos. Detrds de este sarcéfago se pierden varias inscripciones, con lo
que es imposible que hubiesen sido realizadas después de que fuese situado en
este lugar.

a) Jinete a caballo con estandarte. Es otra de las figuras emblemiticas
del conjunto de dibujos. El caballo se encuentra levantado sobre las patas
traseras. Pueden apreciarse brida y estribos, y las riendas estin sujetas a la silla
de montar. El cuerpo del jinete es triangular, y porta una lanza con bandera. No
descarto que las tres lineas verticales que se encuentran en su cara puedan
representar de manera esquemdtica el yelmo. Existe la duda de si el autor del
dibujo quiso dirigir la lanza a partir del cuerpo del jinete o si la alargé
curvindola hasta casi tocar el suelo. Me decanto por la primera opcién, ya que el
trazo curvo coincide con la disposicion de otros dos trazos curvos superiores. La
bandera podria interpretarse como una cruz bautismal, muy comin en la
iconografia herdldica. Sin embargo, parece mds verosimil que se trate de una
escena de una justa, en las que las banderas de colores diferenciarian a los
participantes con colores llamativos. Existe una figura de caballero en la portada
de la iglesia y en dos capiteles del claustro.
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b) Circulo superior. Del centro del circulo salen dos formas figurativas a
modo de piernas. En un principio cabria pensar que podria tratarse de un estudio
de proporcidén —otros grafitos apoyarian esta hipdtesis-. Sin embargo, los pies no
se encuadran perfectamente en la linea del circulo, algo que se contrapone con la
esencia de esta teoria de la proporcidn.

¢) Circulos laterales. A ambos lados del circulo central hay otros tres circulos
menores, dos a la izquierda y uno a la derecha. Los de la izquierda estdn
profusamente adornados con semicirculos internos, que insindan la utilizacién de
instrumentos de dibujo. Recuerdan a los rosetones de la arquitectura gética.

144
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Composicion general de la escena:

g) Inscripciones. A la izquierda del sarcéfago pueden observarse dos
inscripciones incompletas, que se pierden tras el sepulcro. El tipo de letra es el
mismo que el de la inscripeion sobre el abad de la cuadricula 6.

Pared D

Se trata de una de las columnas situadas en la primera pilastra del lado
de la Epistola.

a) Animal corriendo. Puede ser un perro, algin cérvido o algiin animal
salvaje, si atendemos a las garras de las patas delanteras. Puede interpretarse que
la linea que lo cruza es algin tipo de arma que lo abate, aunque esta
identificacién no es segura.
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b) Figura geométrica. Dos tridngulos continuos como los de la
cuadricula 6 de la pared A.

Pared E
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! Quisiera agradecer a M. Gordejuela, A. Guerrero, M. Ozcériz y J. Pueyo su ayuda en las
fotografias, dibujos e interpretacién de las imagenes.

* Universidad de Barcelona.

¥ Para una sintesis reciente sobre este tema, vid. Langner, M. (2001); Sobre otros
paralelos de grafitos medievales, vid Carbonell, E. ef alii (1981), vol. 5, pp. 278-310;
Bertran, P.; Fité, F. (1984-1985), vol. 5-6, pp. 387-418. Cf. también Villard de
Honnecourt (1991), Cuaderno. Madrid; Recht, R. (1995); Espaifiol, F. (1997), pp. 73-113.
* Las imdgenes pueden tener diferentes tonalidades al haber sido tratadas con un programa
de retoque fotografico, para apreciar mejor los trazos.

? Tras consultar con la Profesora A. Mateu del Departamento de Paleografia de la
Universidad de Barcelona sigue sin poder ser interpretada.
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