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Cuestiones preliminares: formacién entre la tradicién y la
modernidad

La dualidad a la que alude la primera parte del enunciade que
proponemos como titulo de este trabajo explica la realidad artistica vivida
durante el dltimo cuarto del siglo XIX no s6lo en los centros nacionales, sino
también, en aquellos del extranjero a los que miraban nuestros artistas. Durante
esa centuria, fueron dos ciudades las que acapararon la atencion de los pintores
cspafioles, Roma y Paris, atractivas tanto por la formacién académica
privilegiada que ofrecian como por los mecanismos de promocién en ellas
establecidos. Roma vino a convertirse desde principios del siglo XIX en ¢l
escenario predilecto de aquellos pintores que deseaban continuar su formacién
académica, mientras que Paris hizo las veces de “suefio dorado” para los artistas
nacionales gracias al mito cosmopolita que sobre ella fueron tejiendo ellos
mismos. Fundamentales en este sentido resultaron las pensiones concedidas
primero a través de la Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid y, a
partir de 1873, mediante el Ministerio de Estado’.

No obstante, en el ultimo cuarto del siglo, mientras que Roma ratificaba
su condicion de ciudad académica con la creacion en 1873 de la Academia
Espafiola’, Paris comenzaba a experimentar de manos del lmpresionismo el
inicio de un proceso de modemizacién artistica que vendria a ser punto de
arranque de las experiencias pictdricas posteriores, produciéndose asi una
marcada disgregacion de un lado, hacia la postura tradicional, significada por
Roma, con Madrid y la Academia de Bellas Artes de San Fernando como
principales bastiones; y de otro hacia planteamientos modernizadores,
impulsados a través del sector no académico de Paris y de otros focos europeos
como Bruselas, que encontraron en ciudades como Barcelona o Bilbao
atractivos, y oportunos, campos de cultivo’.

Si revelador es el dilema en artistas procedentes de regiones con una
amplia tradicion pictorica, el hecho se complica en aquellos oriundos de
comunidades como WNavarra, regién gque segin topico comentario, venia
careciendo de tradicion pictdrica desde el siglo XVI Inocencio Garcia Asarta,
pintor navarre sobre quien versa este trabajo, no pudo escapar a este dilema,
optando por conjugar en su formacion, en un alarde de excepcional inquietud
para el ambiente pictérico aqui reinante a finales del siglo XIX, tanto la opcion
propuesta por la tradicion como aquella procedente de la modernidad, visitando
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durante dos décadas los centros nacionales y europeos mas significativos en
ambas tendencias. En este trabajo deseamos mostrar algunas de las conclusiones
del estudio que desde algiin tiempo venimos desarrollando sobre la vida y obra
de este 4artista y que recientemente ha sido presentado en la Universidad de
Navarra®,

Primera etapa formativa: al hilo de la tradicién

Si de algun modo puede definirse ta vida de Inocencio Garcia Asarta
durante su etapa formativa es de itinerante. Sorprende su capacidad de
movimiento y su gran inquietud por formarse en los centros artisticos mas
notables de] momento, lo que le permitio entrar en contacto tanto con aguellos
espacios de tendencia tradicional como con los que progresivamente se habian
ido abriendo a la modernidad. Su proceso formativo transcurre como tal de 1877,
afio en el que se matricula en la Academia de Bellas Anes de Vitoria, a 1897,
cuando visita el Museo del Prado para estudiar a los maestros espafioles del
XVII, en especial a Veldzquez, un aflo antes de instalarse definitivamente en
Bilbao de a mano del patricio local Laureano de Jado®.

Dentro de este amplio proceso formativo detectamos dos fases
condicionadas totalmente por el caracter pictorico imperante en los diferentes
centros en los que se desarrollaron. La primera, que transcurre de 1877 a 1891,
desplegada entre Vitoria, Roma y Barcelona, se caracteriza por el tono
académico de las influencias recibidas. Si bien la ciudad condal pudo suponer
para el artista una cierta toma de contacto con modos mas modernos, creemos
que se sintié mds inclinado hacia formas respetuosas con la tradicion anterior. La
segunda fase arranca con su llegada a Paris a finales de 1891 o principios de
1892, y se desarrolld hasta 1897, afio en el que segin Llano Gorostiza, Garcia
Asarta descubrio a Velazquez en el Museo del Prado®. Esta segunda fase supone
un significativo cambio estilistico de manos de la paleta, que se hace mas calida
a través del contacto con el Impresionismo y la escuela de Barbizén; de la
pincelada, que aun respetando el dibujo adquiere trazos mas abocetados; y del
tema, interesandose por escenas de la vida circundante, si bien con predileccion
permanente por aquello procedente del medio rural y de las costas,

Inocencio Garcia Asarta, hijo de Andrés Garcia Lerin y de Ciriaca
Asarta de Osés, nacid en Gastidin (Valderana, Navarra) a las seis de la tarde del
28 de diciembre de 1861, dia de los Santos Inocentes, de ahi su nombre, siendo
bautizado al dia siguiente en la Iglesia parroquial de dicha localidad. Fueron sus
abuelos patermos Fermin Garcia y Maria Petra Lerin, y los maternos Fausto
Asarta y Ramona de Osés. Segun el acta bautismal, tuvo como padrinos a sus
tios Agapito Asarta y Juana Josefa Garcia’. Se cri6 en el seno de una familia
acomodada y de cierta tradicion militar. Su abuelo paterno, Fermin Garcia, habia
gjercido de Escribano Real en la zona, y su padre, Andrés Garcia, era Teniente
Coronel de Infanteria del Ejército de S. M. M* Cristina de Habsburgo,
compaginando durante algin tiempo esta labor con la concejalia en el
Ayuntamiento de Galbarra, a cuyo concejo pertenece Gastiain®, Sin embargo, no
se sinti¢ inclinado a seguir los pasos de sus predecesores, sintiendo desde muy
nifio la aficién por la pintura.

Su primera etapa formativa comienza como tal en Vitoria en 1877, si
bien, segin el politico e intelectual vasco Fermin Herran, a quien debemos las
primeras noticias sobre el artista y que jugo un importante papel de apoyo en sus
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primeros ailos, es mas que probable que antes pasara una pequefia temporada en
Pamplona, llegando incluso a tomar contacto con algin pintor local’. No debe
extraiiarnos que Garcia Asarta eligiera formarse en la capital alavesa, cindad
préxima a su pueblo de origen, v en la que durante el siglo XIX se habia
experimentado un importante proceso de modemnizacién acompafiado de la
fundacion de numerosas instituciones y sociedades culturales, siendo una de las
mas importantes la Academia de Bellas Artes, activa desde 1818, y verdadera
dinamizadora de la vida artistica en la capital alavesa'.

En esta primera etapa se constala una formacion de corte académico
impuesta tanto por las enseflanzas recibidas en el centro vitoriano como por el
posterior estudio en Roma. Fue el pintor de origen francés Emilio Soubrier,
maestro de maestros y hombre de mentalidad avanzada, quien le introdujo en la
disciplina del dibujo a través de las asignaturas que ostentaba en la Academia de
Vitoria, Dibujo de figura (cursos 1877-1878 y 1878-1879) y Dibujo de Yeso
(cursos 1879-1880 y 1880-1881)"". Igualmente, esta relaciéon continué en el
estudio que el maestro regentaba en el nimero 5 de la calle General Alava, al que
también acudieron otros jovenes pintores como Pablo Uranga, Fernando de
Amarica o Ignacio Diaz Olano", lo que pone al joven navarro en relacion
prematura con algunos de los posteriores maestros de la pintura en el Pais Vasco.
Parece ser que Garcia Asarta evidencid deseos de trasladarse a Madrid, si bien
una repentina enfermedad, asi como sus trabajos de decoracion al fresco en una
de las estancias del palacio de los Cienfuegos, situado en la localidad alavesa de
Salvatietra, echaron por tierra sus aspiraciones, que no obstante cumpliria mas
adelante"’.

Sin embargo, esto no supuso un pardn en su proceso formativo ya que
en 1882 se trasladé a Roma con sus propios medios, modalidad frecuente y
necesaria entre aquellos artistas que no podian, o no querian, acceder a los
mecanismos oficiales (pensiones) amparados por las instituciones locales
{diputaciones, ayuntamientos, acadenias, etc.). Alli tuvo ocasion de formarse
libremente copiando a los grandes maestros en las diversas pinacotecas, con
predileccion por Miguel Angel y por Caravaggio, de los que aprendié el respeto
por la anatomia, de formas musculosas, y el atrevimiento en los contrastes
luminicos.

No obstante, parece que pronto comenzd a sufrir las consecuencias de la
escasez economica, por lo gque movido por algunos de los miembros de la
Colonia espafiola alli afincados, entre ellos Francisco Pradilla, quien para
entonces ya habia maravillado a publico y a critica con su version de “Juana la
Loca” (1877} y con “La rendicidn de Granada” (1882), solicitd a la Diputacidn
Foral de Navarra una pensidn. Este episodio ha sido referencia obligada en
quienes han tratado en algun momento al artista, si bien tnicamente Javier
Suescun lo contrasté documentalmente, llegande a la conclusion de que fue el
propio pintor quien solicitd 1a ayuda, y no la Colonia espafiola de Roma, como se
ha referido constantemente, siéndole finalmente denegada'. Recientemente,
hemos puesto de manifiesto el importante papel que jugd Fermin Herrin en
apoyo del pintor navarro ante la Corporacién provincial”. Muy posiblemente
esta negativa, unida al aumento de las dificultades econdmicas del artista en
Roma le movieron a regresar antes de lo deseado. Creemmnos que a finales de 1884
el artista ya se encontraba de nuevo en Vitoria, participando en la Exposicion de
Bellas Artes, Industria, Comercio y Agricultura, celebrada en esta ciudad, de la
mano de Fermin Herrdn, a la sazdén Teniente alcalde de la villa, y designado
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organizador del evento. Llama la atencion que los criticos se refieran a Garcia
Asarta como “pintor vitoriano”, lo cual confirma la intima vinculacién del joven
artista con la capital alavesa en sus comienzos'.

A partir de 1885 Garcia Asarta entré en contacto con Barcelona,
cuestion interesante y que debe ser considerada como antesala de su posterior
etapa. Debio sentirse atraido por la particular vida artistica que alli se
desarrollaba, tan diferente de la que ¢l habia experimentado en centros
tradicionales como Vitoria y Roma. No debemos dejar de lado que Barcelona
fue, junto con Bilbao, la ciudad que mas sensible se mostrd al proceso de
modernizacion de la pintura experimentado durante el dltimo cuarto de! siglo
XIX'". Tenemos constancia de que en 1885 participé con diez obras en la
exposicion organizada por el Centro de Acuarelistas y celebrada en el Museo
Martorell. Pero tan interesante cotmo constatar su presencia en esta exposicion, es
comprobar que en el catalogo de la misma figura como residente en el nimero 8
de la barcelonesa calle Bafios Viejos, en pleno casco antiguo'. Esto nos da pie a
suponer una estancia prolongada del artista en la ciudad condal, l1a cual queda
confirmada gracias a un articulo aparecido en E! Diario Mercantil de Barcelona
y que es reproducido integramente en octubre de 1889 por £/ Liberal Navarro™.
En él, ademas de aportarse intcresantes valoraciones sobre su pintura,
fundamentalmente centrada en marinas, se da cuenta de su labor como ilustrador
de publicaciones e, interesante, una posible actividad en el campo del grabado.
Esta faceta ya fue apuntada por Rafols en su Diccionario de Artistas Catalanes,
quien describio a Garcia Asarta como un artista de origen navarro que se
especializo en reportajes graficos para las revistas barcelonesas mas en boga de
su tiempo, lo cual resulta bastante significativo™.

Entre 1889 vy 1891 se va a desarrollar un periodo intermedio en el que ¢l
artista permanecié vinculado a Pamplona, y que no ha sido tratado por ningin
autor, pese a resultar trascendental para su posterior desarrollo formativo, Sobre
el clima artistico en la capital navarra, hay que sefialar que no fue hasta el iltimo
cuarto del siglo XIX cuando se empezd a mantfestar un incremento en el interés
por las bellas artes autoctonas, tanto por parte del publico como de las
instituciones locales, siendo determinante la creacion en 1873 de la Escuela de
Artes y Oficios” . Antes de ello, tan sélo un sector de la burguesia local sentia
cierta inclinacidn por el arte a través de las lecciones que se impartian en las
academias y centros locales, entre los que destacd la Academia privada de Juan
Antonio Pagola, activa a principios de siglo, y la Escuela de Dibujo, dependiente
del Ayuntamiento y de la Diputacién, creada en 1828 Por su parte las
instituciones locales, con la Diputacion Foral a la cabeza, prestaron puntual
atencion a la actividad pictoérica, siendo la decoracién del Saldn del Trono del
Palacio provincial a mediados del siglo y la pension concedida a Martin
Domingo Izangorena entre 1880 v 1882 los escasos ejemplos existentes de apoyo
a la pintura™.

No sabemos la fecha exacta de su regreso de Barcelona, pero si es
seguro que en septiembre de 1889 se encontraba en Navarra, ya que lo tenemos
localizado en el Libro de visitas de don Fernando Albizu, parroco de Elgorriaga
y poseedor de una fastuosa huerta que era admirada por multiples visitantes a lo
largo del afio, que no dudaban en estampar su firma, a veces con dedicatoria, en
dicho libro™. De igual modo, y gracias al referido articulo de octubre de 1889
aparecido en E! Liberal Navarro, sabemos que expuso alguna obra en el Bazar
de las Columnas, situado en el nimero 12 de la calle Héroes de Estella, en
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Pamplona —actual Chapitela-. Ya en 1890, el 17 de mayo, Garcia Asarta retiraba
de las oficinas de la Diputacién provincial la instancia que dirigié a la misma
desde Roma en 1883 y a la que ya hemos hecho mencién anteriormente™.

Son tres [os aspectos que deben destacarse en su relacion con Pamplona.
En primer lugar, su labor, entre 1889-1891, como retratista de detenminadas
familias de la burguesia local, no solo pamplonesa sino navarra, algunas de las
cuales volverian a requerir sus servicios mas adelante. El hecho de que muchos
de estos personajes se hallen vinculados a circulos carlistas nos da que pensar
sobre una posible aproximacion del artista hacia esta ideologia, al menos en sus
aiios de juventud. Son obras frias, de marcado dibujo, coloreadas con cremas,
ocres y verdes, de luz uniforme, cuyo resultado final aparece un tanto rigido,
quizd por el excesivo peso de su formacidn académica. Son de destacar los
retratos de don Pedro Almdndoz, don Esteban Pérez de Tafalla y doila Joaquina
Beunza, esposa del ilustre compositor don Casimiro Morondo, a quien también
retrato el artista por esta época (Foto 1)*.

El segundo de los aspectos que debemos tener en cuenta es su
participacién en la exposicidn artistica celebrada en julio de 1891 en Pamplona
con motivo de las fiestas de San Fermin. Se trata realmente de una muestra que
fue organizada de forma precipitada por los artistas locales junto a otra *“oficial”
de flores y plantas instalada en los jardines de Ia Taconera®. A ella acudieron
diferentes pintores, entre los que destacan Eduardo Carceller, a la sazdn, profesor
de Dibujo de Figura y Adomo en ta Escuela de Artes y Oficios de la ciudad, y
Bienvenido Bru, profesor de Dibujo del Institulo provincial. Garcia Asarta
expuso la enorme cantidad de 62 pinturas, hecho que fue destacado por la prensa
local, que puso especial atencién en el lienzo titulado “Paisaje de Reparazea”,
obra de bellas referencias naturalistas, con acertado juego de luces, perfecto
dibujo vy agradable gama de verdes y ocres. Muy posiblemente, esta pintura fue
posteriormente presentada en San Sebastidn en la Exposicion Provincial de
Fomento de las Artes. Lo que si es seguro es que finalmente fue adquirida por la
Diputacion Foral para ser entregada como regalo al ingeniero Pascual Dihius
“como premio g sus buenos servicios en la instalacion de las estaciones
pecuaria y piscicola de Navarra”, inauguradas el 22 de julio de 1891. Esta
adquisicién presenta un doble interés por poner de manifiesto la valoracion que
la Corporacion provincial concedid a la obra del artista, pero mas importante
aln, por establecer un contacto positivo entre éste y la institucion, que tuvo su
refrendo en la concesion de una pensién ese mismo afio™,

Efectivamente, y esta es la tercera cuestion que queriamos destacar, ante
una nueva solicitud de pension por parte del artista, la Diputacion decidid becarle
por espacio de dos afios con 2.500 pesetas anuales “en atencion ad las
circunstancias especiales que concurren en el solicitante, demostradas en el
expediente y en las obras que recientemente ha expuesto en esta Capital”. Con
ella el artista contaba ya con un apoyo econdémico significativo, ademas de con
una relativa fama en la ciudad, lo que le abrio las puertas de aspiraciones mas
amplias que se concretarian en el viaje a Paris. I.lama la atencién comprobar que
fa prensa dedicd cobertura al hecho, destacando en todo momento las notables
aptitudes del joven artista. El primer pago de 1.250 pesetas, correspondiente a los
primneros seis meses, se autorizo el dia 10 de octubre, por lo debemos entender
que fue a partir de esta fecha cuando se inicia su etapa parisina. Como vemos,
esto retrasa algo la fecha nicial de su toma de contacto con Paris, que la mayoria
de los autores habian situado en 1890, sin duda siguiendo a Llano Gorostiza™.
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Efectivamente, el periodico pamplonés E! Tradicionalista informo en su rotativa
de 16 de encro de 1892 lo siguiente: “Hace pocos dias marcho a Paris con
objeto de continuar sus estudios, pensionado por la Diputacion, el joven y
aventajado pintor . Inocente Asarta.” Es pues a partir de este momento cuando
debemos iniciar su etapa en la capital francesa™.

Segunda etapa formativa: contacto con la modernidad

Se inicia asi su segunda etapa formativa, que transcurrié de 1891 a 1897
y que supuso un notable cambio en su pintura a través del contacto con el
ambiente parisino y con los maestros espafioles del XVII en Madrid, si bien
durante ese tiempo realizé algunas visitas a su tierra natal, como lo confirman
varias pinturas firmadas en 1895 con vistas de Pamplona y Tierra Estella, como
la bellisima “Lavanderas a orillas del rio Arga”, de coleccidn particular {Foto 2).

La capital francesa, donde permanecio entre finales de 1891 y mediados
de 1896, envuelta en el mito cosmopolita forjado a lo largo del siglo XIX,
ofrecia a los artistas tres mecanismo oficiales, dos de ellos de formacién -Escuela
de Bellas Artes y academias privadas, con la Julien entre las mas destacadas-, y
el otro de promocién -Salén oficial-. A esto debemos unirle lo extraoficial, de un
lado el aprendizaje autodidacta, y de otro las exposiciones alternativas y en
galerias privadas. Garcia Asarta supo aprovechar ¢l amplio abanico de
posibilidades oftecidas, alternando su formacion en ambos niveles, lo que
conformé una dualidad ofial-extracficial que mantendria ya a lo largo de toda su
produccion.

De los mecanismo oficiales de formacién, debemos sefialar en primer
lugar la Escuela de Bellas Artes, a donde debié acudir entre 1892 y 1893°'. Allj,
s1 bien muy posiblemente como alumno libre, y por lo tanto no matriculade en
los libros del centro, desarrolld el estudio anatdémico de corte académico
compaginado con la copia de pinturas en el Museo del Louvre™. A este respecto
debe mencicnarse el lienzo “Vuelta del trabajo™, del Museo de Navarra, copia de
un original del pintor francés Constant Troyon, actualmente localizado en el
Museo D’Orssay”. Fue precisamente esta pintura, de correcta ejecucién y
perfecta asimilacién del estilo del maestro francés, la que envid el artista a la
Diputacién provincial junto a su solicitud de renovacidén de la pension, a lo que
accedid la Corporacidn, recibiendo la obra grandes alabanzas en la prensa3 * De
todos los maestros que formaban parte del cuerpo docente de la Escuela el que
mds debio influir en el pintor navarro fue William Bouguereau (1825-1905). No
en vane, Garcia Asarta se hizo figurar como alumno suyo en varios de los
catalogos de las exposiciones nacionales de Madrid, a las que comenzd a
presentarse a partir de 1897, Sin embargo, no nos llevemnos a engafio, ya que
detrds de este pupilaje debemos ver, como en muchos artistas, un objetivo
meramente curricular destinado a causar impresidon en el jurado de las
muestras®’.

A partir del mes de agosto de 1893 el artista se halla matriculado en la
Academia Julien. Activa desde 1868 hasta 1959, cuando paso a formar parte de
{"Eccole Superior d’Arts Graphigues, dirigida por Met de Penninghen y Jacques
d’Andon, ocupd desde sus comienzos un destacado lugar en la formacion
artistica de Paris, si bien, como sefiala acertadamente Catherine Fehrer, fue en
los afios que la dirigié su fundador, Rodolphe Julian, cuando se produjo la mayor
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expansion docente de la institucion a través de diferentes estudios dispersos en
las principales calles de la capital francesa®,

Durante el tiempo que permanecié en ella, Garcia Asarta pudo
relacionarse con gran variedad de alumnos procedentes de multiples
nacionalidades, algo que con el tiempo se fue convirtiendo en sello de la casa.
Jonh Rewald, en su clasica obra Post Impresionism — From Van Gogh to
Gauguin (New York, 1956) nos ofrece una interesante descripcion del ambiente,
muchas veces agobiante, que alli reinaba. Sea como sea, la masiva afluencia de
alumnos pone de manifiesto la fama con que contaba el centro’’. Tenemos
alguno de los trabajos realizados por el artista en estas clases, concretamente dos
desnudos masculinos, uno firmado en 1894 y el otro en 1895. Especialmente en
este segundo, apreciamos en primer término al modelo mientras que al fondo el
artista desarrolla, con gran abocetamiento, el ambietite de una de estas clases con
cuadros y ldminas colgadas de las paredes y varios estudiantes trabajando en sus
lienzos™.

Si en la Escuela de Bellas Artes Garcia Asarta entrd en contacto con
William Bouguereau, en la Academia Julien tuvo oportunidad de acudir, entre
1893 y 1895, a las clases matinales que los profesores Tony Robert-Fleury
(1837-1912) y Jules Lefebvre (1836-1911), dos afamados pintores del momento,
a quienes también recordara en lo sucesivo, impartian en el atelier masculino
situado en el nimero 28 de la Rue Fontaine. Fue tal su aprovechamiento que
ambos maestros no dudaron en incluirlo en una lista de alumnos recomendados
entre los que también figura, como dato curioso, el barcelonés Hermenegildo
Alglada Camarasa (1871-1959), quien por entonces se encontraba domiciliado
enel 15 de la rue I.J. Rousseau™.

La formacién en ambos centros v, lo que es mas, la vinculacién en ellos
con maestros como Bouguereau, Robert-Fleury y Lefebvre, los tres respetados
en los circulos ofictales, permitieron al artista hacerse con un curriculum que le
abrio las puertas del Salén oficial, el resorte de lanzamiento artistico mas
importante en la capital francesa®™. Fue admitido en dos ocasiones, en 1895 y
1896, reproduciéndose una obra suya en el catilogo de 1896, algo ciertamente
destacable, dado el espacio restringido de esta publicacion. Expuso una pintura
en cada edicién, dentro del limite de tres obras impuesto, tituladas “Le repos des
bergers”, en 1895, y “Paysanne des Pyrénées”, en 1896, como se ve,
teméticamente vinculadas a su tierra dentro de un gusto costumbrista muy en
boga en aquella época’’.

Respecto a los mecanisme extraoficiales antes aludidos, debemos
destacar de un lado una posible influencia del Impresionismo francés sobre su
pintura, que motivd una mayor aclaracion de su paleta, sustituyendo los verdes y
ocres apagados de la etapa anterior por rojos, naranjas v tonos asalmonados.
Igualmente su temdtica vario algo respecto a los patrones seguidos
anteriormente, interesandose por temas de la calle, si bien siempre manifesto
clara preferencia por el medio rural y los espacios maritimos. Igualmente su
pincelada se hizo més suelta, llegando, en pequefias obras, a la simple mancha.
Finalmente, apreciamos un marcado interés por la figura femenina, muy
desarrollada por pmtores como Auguste Renoir. Precisamente, Arozarena se
inclina por destacar una huella de este maestro parisino en el navarro,
apreciacidn que compartimos, si bien también nos parece muy sugerente el matiz
apuntado por Camuno Paredes, quien sefiala que de todas las influencias parisinas
Garcia Asarta se sintid atraido por aquellas de corte mas tradicional como
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Delacroix, Manet o Courbert”. Esto parece confirmar la dualidad tradicién-
modernidad a la que aludimos constantemente.

Segun algunos autores, Garcia Asarta expuso en 1895 con bastante éxito
en la galeria Sylberberg de Paris, algo normal en los artistas que buscaban dar
salida a sus pinturas y fama a su firma, si bien es un dato que no hemos podido
contrastar”, Prueba de la fama del artista para entonces es que la Diputacién
Foral de Navarra aprobara en sesién de 31 de octubre encargarle la realizacion de
un retrato de S. M. M® Cristina de Habsburgo, obra que, como vamos a ver,
finalizo al afio siguiente.

Como colofon final a su extenso periodo formativo, se sitda su paso por
Madrid, ciudad que para el dltimo lustro del siglo XIX se hallaba ya en abierta
disputa con otros centros mas sensibles a la modernizacién pictérica como
Barcelona y Bilbao. Algunos autores sitiian la llegada del artista a la capital
espafiola en 1896 si bien ese afio alin se encontraba en Paris, domiciliado en el
namero 56 de la rue du Four®, asistiendo al menos hasta junio a las clases de la
Academia Julien y trabajando en algunas de sus pinturas. Realmente debid ser a
partir de mediados de ese afio cuando el artista se trasladd a Madrid aunque
pasando antes por Navarra, ya que existen varios retratos de familiares y amigos
suyos firmados entonces, como el “Retrato de mi prima Petra” que, por cierto,
fue presentado a la Exposicién Nacional de 1897 (Foto 3). Mencién especial
requiere el retrato de la reina M* Cristina, firmado también ese afio y que, como
hemos sefialado, fue encargado por la Diputacion Foral de Navarra en 1895%.
Sea como sea, es seguro que para 1897 se encontraba en Madrid, ya que en el
catiloge de la Exposicion Nacional de ese afio, de la que luego hablaremos,
aparece domiciliado en la calle Joveilanos®™,

La capital espafiola dispuso, fundamentalmente, de tres mecanismo
oficiales de formacion y promocién a los que de una u otra manera estuvieron
vinculados los artistas: la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado, €l
Museo del Prado vy las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. De las tres, la
linica que aparentemente paso por alto Garcia Asarta fue la primera. No aparece
referido entre los alumnos matriculados en este centro aunque quiza pueda darse
el caso de que acudiera por libre, es decir, sin matricula, y por lo tanto no
incluido en los libros internos. A donde si que parece con toda seguridad que
acudio fue al Museo del Prado donde tuvo ocasidn de estudiar y copiar a los
maestros de la pintura, con preferencia por los espafioles del siglo XVII
Tampoco tenemos noticias suyas en los libros del centro, si bien su deuda
velazquefia es mas que evidente —composicion, luz, e, incluso, color- en obras
posteriores como “Escabecheria™ (Museo de Bellas Artes de Bilbao), o el retrato
de Pablo Garcia Qgara (Sociedad Bilbaina, Bilbao), lo que justifica la suposicion
de que el artista estudio al maestro sevillano in sita®’.

Pero si algo debe destacarse de la relacién del pintor con Madrid son sin
duda sus participaciones en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes; éstas,
iniciadas en 1856 a imitacion tardia del Salén de Paris y que, como
acertadamente sefialé Gutiérrez Burdn, no fueron unicamente un acontecimiento
artistico, sino también escaparate social para las numercsas personas que se
daban cita®. El pintor navarro participé concretamente en cuatro de las
ediciones, 1897, 1899, 1904 y 1906. Hay que sefialar que la tnica de sus
participaciones que corresponde a su estancia real en Madrid es la primera, ya
que a las siguientes, si nos cefilmos a los catalogos de las muestras, envio sus
lienzos desde Gastiain (1899) y Bilbao (1904 y 1906)*.
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De sus participaciones debemos destacar en primer lugar la gran
cantidad de lienzos presentados, un total de veintidds en los que se decanté por
una tematica acorde con su entorno. Asi, mientras que en las ediciones de 1897 y
1899 los asuntos se centran fundamentalmente en tipos y escenas de su Navarra
natal, las obras presentadas en las exposiciones de 1904 y 1906, afios en los que
el artista ya se encomtraba vinculado al Pais Vasco, muestran una clara
inclinacion hacia asuntos relacionados con los tipos y costumbres de este
territorio.

Su paso por este evento no fue improductivo ya que en 1897 y 1904
obtuvo sendas menciones honorificas, algo asi como un premio de tercera clase,
desde luego no tan honroso y significativo como una medalla de primera, pero si
digno de reconocimiento. Las obras premiadas fueron “Noticias de Cuba”, en
1897, y muy posiblemente “Idilio en la playa”, en 1904. Respecto a la primera
no hay duda, ya que el dato viene confirmado por el estudio de Gutierrez
Burén’’, mientras que en relacién a la segunda obra lo suponemos atendiendo a
que fue la iinica de las presentadas ese afio que se reprodujo en el catilogo oficial
de la exposicidn, algo que quedaba exclusivamente destinado a las obras
premiadas’’ (Foto 4). No obstante, de estas participaciones debemos deducir
Unicamente un éxito relativo, intrascendente en el ambiente artistico oficial de
Madnid pero importante de cara 2 su formacion curricular, y sugerente en otros
espacios regionales como Bilbao y, sobre todo, Pamplona.

A modo de conclusién .

Segun lo desarrollado en este trabajo, tenemos ante nosotros a un artista
inquieto y perfectamente conocedor de gran parte de la realidad artistica de su |
momerntto, algo excepcional sin duda para el ambiente pictdrico en Navarra a
finales del siglo XIX y principios del XX. Se ratifica el éxito que acompaii6 a
sus pinturas durante sus afios de fonmacion, en especial en el ambiente
pamplonés, logrando con ello establecer magnificas relaciones con la Diputacidn
Foral, confirmadas a través de la beca concedida entre 1891 y 1893, los envios
de lienzos por parte del artista en 1892 y 1893, v el encargo del retrato de S.M.
M® Cristina de Habsburgo en 1895. Debemos tener en cuenta también su
prematura vinculacion con el ambiente artistico de Vitoria, destacando su
relacion personal con Fermin Herrdn, claro precedente de su posterior desarrollo
en Bilbao, a partir de 1898 y hasta su fallecimiento en 1921.

Respecto a la cronologia que hemos propuesto, y que contrasta con la
ofrecida por otros autores’™”, creemos que es la que mejor sc adecua a su periodo
formativo, determinado por el contacto con diferentes influencias, tanto de
maestros vivos como de maestros del pasado, de éstos a través de sus obras, que
repercutieron en su estilo -de mas rigido y monétono a mas colorista y variado- y
en su temdtica -de una preferencia por cl retrato y el paisaje, a un interés por las
escenas urbanas y maritimas, y por el costumbrismo.
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Apéndice fotografico

Foto 1. “Retrato de don Esteban Pérez de Tafalla”, c.a. 1890

Foto 2. “Lavanderas en el rio Arga”, (1895)
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Foto 3. “Retrato de mi prima Petra™, (1896)

Foto 4. “Idilio en la Playa”, (c. a. 1904)
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