HACIA UN RE-CONOCIMIENTO DEL COLOR EN
LOS MONUMENTOS MEDIEVALES NAVARROS

Alicia Ancho Villanueva'

Afortunadamente, y desde hace ya muchos afios, Navarra ha contado con
historiadores y estudiosos del arte profundamente interesados por los conjuntos
de pinturas murales medievales realizadas en el interior de numerosos templos de
nuestra geografia, desde Artaiz hasta la Catedral de Pamplona, pasando por San
Saturnino de Artajona, Olleta, San Pedro de Olite, Gallipienzo... todas ellas estu-
diadas con mayor profundidad probablemente por el hecho de formar parte dela
coleccién de pintura mural gética conservada en el Museo de Navarra. A estos
gjemplos hemos de sumar otros conjuntos murales descubiertos la mayoria de
ellos con posterioridad y que contintian formando parte de los muros para los que
se concibieron (Pefia, Javier, Villatuerta, Ecay, Nagore, Santa Maria y Santa
Brigida de Olite, Ardanaz de Izagaondoa, Olloqui, Monasterio de Yarte, Ron-
cesvalles, San Salvador de Sangilesa, Arellano, Catedral de Tudela... algunas
todavia parcialmente ocultas por encalados o re-decoraciones posteriores, y mu-
chas de ellas pendientes de estudio.

Sin embargo, existe un vacio casi absoluto en cuanto al estudio de la po-
licromia en la escultura monumental. Sirvan un par de cjemplos: la portada de
Santa Maria de Olite y su homénima de Sangiiesa. Nétese el namero y extension
de estudios existente sobre dichas portadas (descripcion, datacion, iconografia...}
y posteriormente andtese las referencias que en ellos se hace al color que la
viste. Encuentran alguna referencia a la pintura? Existe una: en el Boletin de la
Comisién de Monumentos de 1928. Se dice que para descifrar la inscripcién
donde Madrazo crefa leer “Olegario” sencillamente colocan una escalera y pro-
vistos de agua caliente retiran las capas de pintura que cubren los libros, para
poder leer las inscripciones en ellos grabadas. Obviamente no contaban con que
pudieran existir inscripciones realizadas inicamente con color, y resulta evidente
que no concedian ningin valor a las capas de pintura. Pues bien, ambas conser-
van su policromia original, podria decir que casi en su totalidad.

Es precisamente este vacio el que, lejos de pretender llenar (tarea verda-
deramente ardua y para la que no hay espacio en esta Ponencia) pretendo hacer
evidente. Existe un vacio, es real, el color esta ahi. Pero para nosotros, desde
hace afios, no existe, por lo que no hemos sido conscientes de la existencia de
dicho vacio. No sentiamos que nos faltara algo.

Me remito ahora directamente al tema elegido para la presente edicion del
Congreso de Historia de Navarra: Memoria e Imagen. Evidentemente, hemos
perdido la imagen que de los monumentos tuvieron nuestros antepasados. En
nuestra memoria no existe el color. Recreamos en nuestra mente fabulosos &bsi-
des y portadas de un bonito color dorado que les aporta la arenisca de los bloques
en que se labraron, o de un elegante y sobrio gris aportado por la piedra caliza...y
no hay mas. Podemos continuar imaginando que accedemos al interior de nues-
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tro templo. Afortunadamente no lo hemos perdido todo, podemos visualizar muy
bien un interior roménico (o gotico), moderadamente animado con los colores de
sus pinturas murales, iluminadas por la vibrante luz de las velas. Incluso somos
capaces de dotar a nuestra recreacién de misica, un coro de monjes qui-
zas...Estamos habituados a escuchar realmente estos sonidos, no nos son extra-
fios, mantenemos la memoria viva. También visitamos templos (o muscos) que
conservan hermosos fragmentos de pintura mural. Fragmentos, Gnicamente
fragmentos, inicamente pequefias muestras de antiguos ambientes. ¢Pero qué ha
pasado con el color de la piedra? Pio Baroja definié el arte como “el espiritu de
las cosas reflejado en el espiritu del hombre”. Es ilégico pensar que el mismo
espiritu que se deleitaba con maravillosos cédices iluminados, coloristas pinturas
sobre tabla, brillantisimas piczas de esmalteria, y decoraba los 4bsides de las
iglesias con coloristas pinturas mantuviera la piedra a la vista en la mayor parte
de los templos. Porqué es tan dificil aceptar que los vivos colores que animan las
miniaturas de los codices, los esmaltes de los relicarios, las vidrieras... constitui-
an la piel de nuestras portadas, de nuestros claustros, de las claves, los nervios, y
los capiteles? No podemos olvidar en este punto la sensacién causada tanto en el
publico general como entre los especialistas por la reconstruccién virtual de la
portada de la Catedral romanica de Pamplona a todo color, presentada en la re-
cientemente clausurada exposicién La Edad de un Reyno, en Pamplona.

Observando ¢l monumento

Mi formacion y mi trabajo como restauradora me obliga y a la vez me
brinda la maravillosa oportunidad de estar en contacto directo con las obras, a
muy corta distancia, durante muchas horas en las que la concentracién es méxi-
ma. Esto permite apreciar detalles, “ver” bajo capas de suciedad o de sustancias
afiadidas por el hombre, e imaginar cémo pudo ser aquello. Asi pues, los exhaus-
tivos estudios previos y en algunos casos la posterior restauracién de un monu-
mento permiten hoy dfa ir descubriendo que el color existe, estd ahi, ha vestido
al edificio desde siempre. Puesto que el tema que me propongo desarrollar es
fruto de mi trabajo diario y el contacto directo con los edificios que visito, omito
referencias bibliograficas y anotaciones a pie de pagina van a ser minimas. Por
ofra parte, la bibliografia es escasa, y gran parte de los estudios que en la actuali-
dad se estan llevando a cabo sobre algunas de las obras aqui presentadas o sobre
otras similares fuera de Navarra se encuentran en proyectos, estudios previos o
memorias de intervenciones de restauracién todavia no publicadas, aunque al-
bergo la esperanza de que este tipo de trabajos y sus reveladores resultados fi-
nalmente se¢ difundan como merecen.

He comenzado hablando de “pintura mural” en el primer parrafo y de “es-
cultura monumental” en ¢l segundo. Este es el reflejo de uno de los problemas, y
se trata de un asunto crucial para comprender cémo hemos llegado a esta situa-
cion, en la que valoramos la pintura mural (desgraciadamente sélo la figurativa
medieval) olvidiandonos de la escultura monumental, también pintada. Esto re-
sulta mas sorprendente si tenemos en cuenta que en casi todos los casos la escul-
tura monumental recibia un tratamiento mas elaborado, entendiéndose siempre
dentro del mismo programa decorativo. Es decir, conceptualmente existe una
disociacion que fisicamente no existe. ;Qué entendemos por pintura mural? :La
aplicada sobre superficies més o menos planas (muros lisos, bovedas, cipulas)?
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(Dejamos fuera los elementos arquitectonicos (claves, ménsulas, capiteles, tim-
panos, arquivoltas) que se ejecutaron siguiendo el mismo plan y con los mismos
motivos, ademas de por el mismo equipo de personas? Sin duda esta apreciacion
actual es fruto de haber estudiado la pintura mural en los museos, fragmentada,
aislada del edificio que la contuvo, y en los casos en que la decoracidn se cefiia a
un elemento concreto (por ¢jemplo una sepultura bajo arcosolio) se ha obviado o
al menos se ha considerado a un nivel inferior el color existente en la escultura y
en el marco arquitecténico.

Ademas de haber estudiado las pinturas en los museos, habitualmente se
han analizado a través de fotografias en blanco y negro. En primer lugar porque
la mayor parte de los fondos fotograficos se encuentran en este soporte. Si tene-
mos en cuenta que el estudio de las obras de arte se basa fundamentalmente en el
reconocimiento de formas y lineas de dibujo, donde el color es considerado en
general como algo accesorio (no esencial}, éste ¢s dificilmente valorable, muy
complicada su descripcion, y en ocasiones se encuentra muy deteriorado o resul-
ta poco reconocible. A todo ello afiadirernos que tradicionalmente se ha conside-
rado (no sin razdén) que las fotografias en color se degradan rdpidamente y no
resultan tan fiables.

Existen otras poderosas razones que han podido motivar €l desinterés por
el color. Casi ningin edificic mantiene a la vista su acabado original, pues sobre
este a lo largo de la historia se han ido aplicando nuevas decoraciones, blanqueos
y enjabelgados, ademds de las capas de suciedad y acumulaciones de diversos
productos de degradacidn que las ennegrecen. Asi, en el caso de los interiores es
muy dificil apreciar si *hay algo” debajo, a no ser que se produzca un descon-
chén?, se desmonte un retablo para ser restaurado’, o los materiales de la decora-
cién original dejen su impronta en las capas superiores®. En el caso de decora-
ciones exteriores su trasmisién hasta nosotros ha sido mds complicada,
obviamente porque la exposicion a los elementos meteoroldgicos supone un
factor afiadido al deterioro por envejecimiento de los materiales. Sin embargo
hemos de pensar que dicho factor ya era tenido en cuenta por los artifices del
acabado de los edificios, que empleaban técnicas de preparacién y de aplicacion
de los colores muchas veces diferentes a los empleados en €l interior. La mayor
parte de las portadas y claustros que han llegado hasta nosotros con color se
encuentran (0 se han encontrado hasta hace poco tiempo) con una proteccién
fisica, por ejemplo mediante tejaroces, construcciones adosadas, galerias cega-
das, atrios cubiertos...’. Ademsds de estar muy comprometida su conservacién por
el hecho de encontrarse expuestas a los elementos atmosféricos, (la primera de
las consecuencias de este hecho es que la mayoer parte de las decoraciones han
sido borradas por el agua de lluvia recibida durante siglos), el color que se con-
serva estd oculto también en estos casos por sucesivas aplicaciones de capas
monocromaticas. La pérdida de constancia en la aplicacién de estas capas, unido
al enorme deterioro que estin sufriendo en los Gltimos cincuenta afios como
consecuencia de la contaminacion atmosférica, hace que poco a poco las capas
superiores se comiencen a desprender, dejando al descubierto la capa inmedia-
tamente inferior, o bien la aplicada en primer lugar (en general, técnicamente
esta es la capa que tuvo las mayores posibilidades de ser correctamente fijada al
soporte lapideo).

Mi experiencia como restauradora me dice que cuando se plantea una res-
tauracion el primer objetivo es “devolver al objeto su apariencia original” (es
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decir, lo que nosotros creemos que fue esa apariencia). La toma de consciencia
de que durante casi medio siglo se han llevado a cabo actuaciones erroneas, que
pese a haber sido realizadas con las mejores intenciones fallaron por no tener
todos los datos, una mayor formacidn y sensibilizacion, y sobre todo un cambio
en la mentalidad de los profesionales que trabajamos en el cuidado de un monu-
mento o de una obra de arte, ha propiciado que el primer objetivo sea “conocer”
al monumento, para de este modo ser capaces de “conservar” toda la informacién
que nos aporta el mismo. Hasta ahora los eruditos locales, los historiadores, los
arquitectos (omito a los restauradores porque sélo nos ocupibamos de los consi-
derados bienes muebles)... no han estudiado la capa mas visible de los
monumentos, esta epidermis que es el color, el acabado que aplicaron quicnes
crearon este monumento y posteriormente quienes continuaron con su labor.

A partir de restauraciones llevadas a cabo en grandes monumentos ( Or-
vieto, Ferrara, Chartres...) hemos sido conscientes de la existencia de este acaba-
do. En Espafia, las intervenciones sobre la portada de la Colegiata de Santa Ma-
ria de Toro, que fue una de las primeras en aplicar el sistema de correspondencia
de policromias y estudiar a fondo ¢l tema de la policromia en escultura monu-
mental, y en los Gltimos afios la portada de Santa Maria de Vitoria, ponen de
manifiesto que la existencia de color en la escultura monumental no sélo no es
anecddtica, si no que ademas de generalizada ha sido una costumbre mantenida a
través de los siglos.

El color en los edificios a través de la Historia

El color ha estado presente formando parte de los espacios que acogfan la
vida de los hombres desde tiempos inmemoriales, tanto formando parte del inter-
ior como del exterior de los edificios y del espacio en el que se desarroliaba la
vida de las comunidades humanas, Realicemos ahora un pequefio ejercicio sobre
la presencia del color, para intentar ver cuéndo y porqué lo perdimos.

Desde la Prehistoria el hombre ha mostrado la necesidad de rodearse de
color, recordemos por ejemplo Altamira o Lascaux. Demos un salto hasta las
tumbas del antiguo Egipto, donde el color llena paredes y techo.

Posteriormente griegos y romanos continuaron llenando de imagenes y de
color los muros de sus casas y templos, ¥ los objetos y estatuas que en ellos co-
locaban. Podemos decir lo mismo de todas las civilizaciones antiguas (orientales,
americanas, africanas, e incluso de Oceania) de este a oeste, de norte a sur. En
todas ellas ha sido importante e! color como acabado de los espacios.

De vuelta a Europa, la Edad Media nos habla de color por doquier, para
algunos parece ser que en exceso, porque s aqui por primera vez cuando encon-
tramos constancia de que no todos estan de acuerdo con la exhuberancia con que
se animaban los edificios®. Sin embargo el hombre parece necesitar ¢l color, y
sigue utilizandolo, y ya que los avances técnicos se lo permiten, cada vez con
mayor profusién y riqueza en los siglos del gético, donde utiliza una paleta mas
amplia.

El Renacimiento trae consigo una primera revisidn estética, y creyendo
recuperar el arte de los antiguos comienzan a dejar en blanco las esculturas e
incluso hay una corriente artistica que deja sin policromar los retablos, aunque
no sucedia lo mismo con la decoracién de los paramentos, ya fuesen interiores o
exteriores. Aqui encontramos un punto de inflexion: la escultura monumental en
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exteriores, en general, deja de mostrar los colores que la vestian hasta esta época,
y empiezan a aplicarse los enjabelgados. En vez de volver a retocar con colores
mas o menos similares a los originales, algunos edificios o partes de eilos se
blanquean o se funden con el color de la piedra.

El Barroco sigue apreciando los grandes programas decorativos, enorme-
mente coloristas en el sur de Europa, que se moderan y simplifican en el Neocla-
sico sin dejar por ello de existir. Este aprecio a los espacios acabados con color e
imagenes se extiende hasta los afios cuarenta del siglo pasado, época en la que
localizamos las filtimas redecoraciones de espacios interiores mediante la aplica-
cién de papeles pintados y en los casos en los que se contaba con una mayor
disponibilidad econdmica, con pintura decorativa mas o menos elaborada.

Sin embargo, en los afios cuarenta del siglo XX se empieza a arrancar la
pintura mural medieval, produciéndose un aprecio inmediate por los trabajos
ejecutados en esta época y a la vez mostrando un absoluto desprecio por decora-
ciones de épocas posteriores, como los despieces renacentistas y las pinturas de
pabellén barrocas. Ademds de ser arrancada la pintura nace un entusiasmo des-
conocido hasta entonces por los dbsides medievales desnudos, sin retablos que
los oculten y distorsionen el espacio anterior, creando ambientes vacios, donde
todo mobiliario no imprescindible se elimina (en esto las medidas tomadas tras el
Concilio Vaticano II han sido cruciales), dejando iglesias sin pilpitos, tornavo-
ces, comulgatorios, retablitos devocionales...

Desde las grandes empresas y organismos dedicados a la restauracion de
monumentos, hasta los mas modestos auzolanes organizados en los pueblos,
todos ellos tienen como objetive comin “sacar la piedra”. No en vano, en los
boletines de la Comisién de Monumentos de Navarra y posteriormente en Me-
morias de la Institucion Principe de Viana, hasta la década de 1960 inclusive, se
repiten expresiones como “rascar los revocos que las afean”, “limpiar la piedra
de las capas de pintura que la embadurmnan”,

Con ello no quiero decir que durante el siglo pasado se destruyeran todos
los programas decorativos de nuestros templos (pinturas murales y escultura
monumental incluidos), pues muchos de ellos posiblemente ya no existieran
debido a antiguos incendios, mal estado de la fabrica... Las actuaciones restaura-
doras se llevaron 2 cabo en los principales monumentos navarros, que sin duda
contenian los mejores programas decorativos. Estos templos todavia conservan
color en muchos puntos, y los sillares con los que se levantaron muestran signos
de haber sido preparados para recibir una capa aparejado posterior que habria
sido utilizado como base de composiciones pictéricas més elaboradas que un
simple despiece. Las campafias de restauracion han servido para conservar unos
magnificos edificios, que de otro modo posiblemente hoy sélo conoceriamos por
fotografias. Pero la falta de medios, especializacion y conocimiento hacia que no
se considerase siquiera la posibilidad de realizar unos estudios previos de los
diferentes estratos que a lo largo de la historia del edificio se han ido depositando
sobre sus muros y sobre su escultura monumental.

Estos mismos edificios descarnados son los modelos de belleza a los que
se tiende en el resto de iglesias y ermitas, por lo que en caso de disponer de me-
dios econémicos o simplemente humanos, cualquier intervencién deseable en el
edificio incluye picar revocos. Desgraciadamente la falta de conocimiento y
valoraci6n de estos espacios propicia que atin hoy en dia se lleven a cabo actua-
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ciones indiscriminadas con el fin de sacar o limpiar la piedra, no ya desde las
instituciones, pero si desde cofradias, consejos parroquiales ¢ ayuntamientos.

Histéricamente, una de las razones para redecorar un interior {0 un exte-
rior) ha sido adecuarlo a las nuevas modas, aunque seguramente lo mas habitual
era hacerlo para corregir dafios y deterioros. Antiguamente estas repristinaciones
invariablemente se realizaban superponiendo nuevas capas, sin rascar
previamente por sistema la decoracién anterior, que se mantendria en perfectas
condiciones debajo de las capas sucesivas en el caso de que los motivos de tal
actuacién fueran simplemente un cambio de estilo. El cjemplo mis claro de esto
tltimo en interiores es que habitualmente encontramos un estrato de despiece
renacentista sobre decoracién gotica, aplicado como acabado con el fin de dotar
de unidad a un interior modificado por las nuevas construcciones del siglo XVI
(generalmente sacristias y capillas laterales), aunque bien pudiera ser para facili-
tar la lectura de los nuevos retablos que se van construyendo y colocando en
diferentes lugares, siendo esta una forma de individualizarlos, constituyéndolos
como puntos focales en ¢l espacio interior.

Del mismo modo que hemos perdido la capa de acabado del interior de
templos, ermitas y edificios civiles, asi vamos perdiendo también ¢l revestimien-
to exterior que histéricamente ha recubierto los muros de las casas de nuestros
pueblos, dando color y luminosidad a las calles, y protegiendo muy eficazmente
las fébricas. Se sigue sacando la piedra en las casas, dando a los edificios un
aspecto que probablemente nunca tuvieron, y exponiendo el material con el que
se construyeron sus muros a los agentes atinosféricos sin ningin tipo de protec-
cién, con lo que la capacidad de envejecimiento de los muros de sillarejo con el
que se construjan la mayor parte de las casas hasta hace medio siglo en la mayor
parte de Navarra s¢ verd disminuida considerablemente (méxime si tenemos en
cuenta que los rejuntados se realizan con cemento Pértland, con el problema
afiadido que esto supone). Estos apuntes constituyen un tema a desarrollar y
sobre el que reflexionar, y pese a no ser un ejemplo del tema que me ocupa, si es
sintomatico de la evolucién que vivimos (diria mejor revolucién) en cuanto a
criterios estéticos. Como contrapunto podemos mostrar la recuperacién de los
cascos histéricos que se esta realizando en las ciudades, dotando de color 2 los
edificios, lo cual es una ayuda muy valiosa para volver a valorar ¢l color y los
acabados trabajados en exteriores. En ocasiones esta aplicacién de color en fa-
chada se realiza al azar, sin estudios previos que sirvan de base a la toma de
decisiones finales sobre el color de acabado, pero esto afortunadamente estd
cambiando.

Vestigios més antiguos conservados en Navarra

En Navarra conservamos muestras muy antiguas de decoracién mural’
ejecutada como acabado en edificios. El ejemplo mas antiguo, anterior al afio
550 AC, lo encontramos en un asentamiento de la Edad de Hierro denominado
Cerro le la Cruz (situado en el término de Cortes} en cuyo primer poblado encon-
tramos casas con muros de adobe, algunas de ellas con pinturas murales repre-
sentando motivos geométricos a modo de guirnaldas y cenefas, y en algunos
casos figuras humanas estilizadas,
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En épocas posteriores el namero de vestigios conservados es mayor, pu-
diendo citar ejemplos como los restos murales de la Villa de las Musas de Are-
llano, o decoraciones mds elaboradas procedentes de Andelos.

El color en los edificios romAnicos navarros

Los siglos posteriores no produjeron ejemplos que hayan pervivido hasta
nosotros, o quizas todavia no hemos sido capaces de localizarlos.

Cabe citar aqui los restos de color que se han detectado en modillones de
la mezquita de Tudela o en la pila de abluciones, lo que nos hace pensar que los
edificios musulmanes empleaban el color como acabado®.

En la época de construccitn de las grandes abadias, e incluso de los pe-
queiios monasterios, los edificios se terminaban con color. Me atrevo a decir que
nunca se dejaban con la piedra vista, eso hubiera resultado indigno de la Casa del
Sefior, asi como realmente poco practico. Si tenemos en cuenta que los edificios
romanicos se caracterizan por sus vanos reducidos, y es evidente la poca luz
natural con que cuentan sus interiores, podremos imaginar que necesitaban impe-
riosamente aumentar la claridad interior, lo cual conseguian blanqueando con
cal los muros.

Uno de los mejores y m4s antiguo ejemplo que conservamos lo encontra-
mos en el Monasterio de la Oliva. En el Gltimo tramo de los pies, la boveda y los
nervios que la sustentan todavia conservan su decoracién original. Esta consiste
en un fondo de color ocre claro con despiece en blanco en los plementos, y un
fondo blanco con despiece en rojo en los nervios. Es posible apreciar pequefios
intentos de romper la uniformidad con cadenetas realizadas en rojo. Las lineas
rojas de llagueado se conservan en otros puntos del edificio: paso del claustro a
la sacristia vieja, sala capitular, rosetones a los pies de la iglesia (en este caso la
estrella central estd remarcada con color verde). También a los pies de la iglesia,
en el lado sur, encontramos lo que se puede considerar como logia del arquitecto,
debido a los disefios arquitecténicos abocetados mediante incisiones, ademds de
otro tipo de dibujos ¢ inscripctones. El tipo de decoracién de este tramo es simi-
lar al que podemos encontrar en varias iglesias de Toulouse, donde se imitan
sillares de piedras ricas de variados colores y mdrmoles y se incluyen elementos
heraldicos.

El mismo tipo de despiece rojo siguiendo la linea del sillar (llagueado) io
encontramos en la cabecera de Santa Maria Jus del Castillo, en Estella, que re-
cientemente ha sido restaurada. Ademés de dibujar los sillares, las lineas rojas
remarcan la labra de otros elementos arquitecténicos, generalmente capiteles. En
ellos el color rojo se acompafia con el negro (marcando ojos, barbas, zapatos...).
Y finalmente otros elementos mas relevantes, las claves, muestran una mayor
riqueza cromética incluyendo azul, verde y amarille. Se trata en todos los casos
de colores planos, aplicados para conseguir el maximo de saturacién posible
(recordemos los colores de los pergaminos iluminados de la época y la satura-
cién de color que encontramos en ellos).

La utilizacion del color rojo ya descrita en La Oliva y en Jus del Castillo
s¢ repite en otros templos romanicos. E invariablemente se trata de un color
empleado a saturacién y remarcando elementos arquitecténicos, Se conserva en
el interior de San Martin de Artaiz (capiteles del arco de triunfo, que ademas de
rojo muestran restos de ocre amarillo, negro y azul), en la capilla interior de San
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Miguel de Aralar (aqui combinado con restos de dorado en la cinta superior), en
el interior de Santa Maria de Sangiiesa (capilla de San Blas, ajedrezado), en el
interior de Santa Maria de Ujué (gjedrezado y capiteles de la cabecera), capilla
de San Adrian del Monasterio de Iranzu (ménsulas de la cabecera).

El interior de la Catedral de Tudela sigue conservando numerosos vesti-
gios de color, especialmente rojo. En la cabecera, los capiteles actualmente ocul-
tos por el retablo mayor mantienen trazos rojos, bolas pintadas con un rojo bri-
llante precioso, y rojo también en el escudo de armas que forma parte de Ia
decoracidn (actualmente cegada) de la celosia de yeso de uno de los vanos que
iluminaban Ia capilla mayor. Podemos seguir encontrando lineas de despiece rojo
en las cercanias de los ventanales de la nave mayor, donde ademas, remarcando
los detalles triangulares que forman las tracerias de dichas ventanas, es posible
reconocer €l rojo brillante alternando con azul y verde en cada ventanal, asi co-
mo brillantes colores en la clave de los pies y en los escudos de los capiteles de
los iltimos tramos.

Y si dejamos aparte la decoracion interior de edificios religiosos, es cu-
rioso volver a reconocer la misma linea roja de despiece en la denominada “nave
del rio”, del recientemente restaurado Palacio Real de Pamplona.

En cuanto al fondo ocre con despiece blanco, ademas de conservarse en el
tramo de los pies de la iglesia del Monasterio de La Oliva lo podemos ver per-
fectamente conservado en la cabecera del Monasterio de Yarte, en Lete, Aqui
vemos ¢émo el mismo recurso decorativo se ha utilizado en una iglesia de gran-
des proporciones, dentro de un poderoso complejo mondstico, y en un pequefio
monasterio infinitamente mas modesto.

Hasta ahora he presentado ejemplos exclusivamente del acabado interior
de los edificios, no en vano al ser espacios mas resguardados, las condiciones de
conservacion han sido mejores (pese a que muchos de los ejemplos presentados
son auténticos supervivientes de laboriosas y concienzudas operaciones de lim-
picza de la fébrica de piedra).

Veamos qué podemos apreciar en el exterior. Pese a tratarse de acabados
pictéricos aplicados hace ocho siglos, conservamos restos minimos y reducidos a
un par de pigmentos mAs resistentes, pero que evidentemente hablan de un aca-
bado pictérico, en los capiteles del claustro roménico de la Catedral de Pamplona
y de San Pedro de la Rua de Estella.

Afortunadamente el claustro de la Catedral de Tudela conserva en sus ca-
piteles® no sélo un pigmento més resistente que otros, si no un porcentaje altisi-
mo de policromia completa (ropajes, camaciones, rasgos faciales, elementos
decorativos) aplicada sobre una preparacion muy comun en policromias realiza-
das en piedra, que posiblemente tenia propiedades secativas: rojo minio. Esta
policromia, como otras tantas, estd pendiente de estudio (y restauracion), los
cuales servirdn para completar los magnificos estudios iconograficos que ya
existen sobre el claustro de la seo tudelana,

Ademds de los claustros, elementos arquitecténicos en general bastante
resguardados de la intemperie, conservamos bellisimas portadas, con programas
escultéricos muy ricos, muy estudiados, y por ello precisamente muy valorados.
Pero una vez mas hemos olvidado el color.

En el romdnico rural, una de las portadas mas estudiadas y reconocidas es
la de San Martin de Artaiz. Parece increible, pero ninguna descripcion se ha
ocupado de sefialar los colores rojo y ocre que remarcan el crismén y las estrellas
del timpano, o los restos de un precioso azul del fondo del interior del crismén, o
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los dibujos de cordén y otros poco reconocibles ya que probablemente durante
siglos ha constituido el fonde de dichos elementos. Si esto, que resulta evidente a
simple vista aun hoy dia, no ha sido tenido en cuenta, jcomo valorar los colores
que animaban las arquivoltas?. Ahora resultan mucho menos visibles de lo que
fueron antes del desmontaje de la portada para su restauracion en los afios 50, a
juzgar por las fotografias inmediatamente anteriores a dicha intervencién, donde
parecian querer imitar sillares de piedras ricas'®. Hoy dia podemos seguir reco-
nociendo restos de color (rojo, negro, azul} en recovecos de las metopas, por lo
que es facil suponer que los capiteles también tuvieran su acabado pictérico, con
lo que al menos la cinta que recorre el edificio justo bajo la cubierta tenia color.
Y ello me hace suponer que el resto de los muros también lo tuvo {veremos mas
adelante muros exteriores pintados). El ejemplo de Artaiz es muy claro, pero
fijAndonos bien seremos capaces de reconocer restos minimos, generalmente de
color rojo, en otras muchas pequefias portadas romdnicas.

De las portadas del romanico rural pasemos a otras construidas en tem-
plos situados en dos ciudades del Camino: San Miguel de Estella y Santa Maria
de Sangiiesa. Es posible reconocer restos de color en la portada estellesa y puedo
decir que no queda color s0lo en el exterior: en el interior de la iglesia es facil
reconocer restos de color en el intrados del arco triunfal Estudios recientes con-
firman la existencia de policromia en la de Sangiiesa. En este tltimo caso, duran-
te €l presente afio se llevan a cabo los estudios previos a la intervencién de res-
tauracion de la portada de Santa Maria, que sin duda aportardn datos muy
valiosos y permitirdn conocer a fondo la rica policromia que sin duda ha vestido
a la misma, actualmente oculta casi en su totalidad bajo capas de monocromias y
contaminacion. Con un poco de paciencia, unos buenos prismaticos, y sabiendo
lo que buscamos, resulta fécil localizar restos de color en las hornacinas que
cobijan al apostolado de las galerias superiores, asi como inscripciones, colori-
dos ropajes, y rasgos faciales en las numerosas figuras de los niveles inferiores.

Hemos visto como las primeras aplicaciones de color en el interior de edi-
ficios medievales se reducen a lineas rojas de llagueado remarcando los sillares'"
y en ocasiones un despiece de linea blanca sobre un fondo ocre. Curiosamente en
los planos del interior el color solo es utilizado como recurso decorativo, no
pictdrico. La pintura mds rica se reservaba a las claves, capiteles y sobre todo en
el exterior donde encontramos una mayor presencia de otros colores: azul, verde,
amarillo, En muchos edificios solo vemos la bicromia blanco—rojo, como mucho
con algin detalle realizado con pigmento negro, posiblemente porgue no se utih-
zaron otros colores, pero también porque estos pigmentos mantienen a lo largo
del tiempo una mayor capacidad de fijacion en la piedra.

No he mencionado otros elementos labrados en piedra que también reci-
bian un acabado pictérico, como son los sepulcros, pilas bautismales, y mesas
de altar. Estas piezas quedaban integradas en la decoracion general, constituian,
como ¢l resto de los elementos que encontramos en los templos, piezas funda-
mentales en los rituales cotidianos de los creyentes.

La mayor parte de los sepulcros romdnicos que conservamos son lisos,
por lo que suponemos que llevarian algin tipo de acabado que permitiese su
identificacién, bien de tipo herdldico o como inscripcion, la cual en ocasiones se
reforzaba al grabarse en la piedra. Sin embargo no conservamos restos que per-
mitan siquiera una reconstruccion virtual.

Las pilas bautismales también han sido objeto de concienzudas labores
comunales de limpieza, que las han desprovisto del acabado que sin duda presen-
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taron en su dia. Debo afiadir, en descarga de las atrocidades de estas actuaciones
realizadas con las mejores intenciones, que el agua es uno de los mayores facto-
res de degradacién tanto de la piedra como de los aglutinantes v pigmentos que
constituian los acabados policromos. Y precisamente agua es lo que contienen
las pilas bautismales. Afortunadamente conservamos algunas pilas que conser-
van los colores que recibieron en su dia el mejor ejemplo de los cuales es la de
San Miguel de Aoiz.

El altar, sin duda pieza fundamental en la liturgia y elemento focal del in-
terior del templo, también estaba profusamente decorado. Recordemos los fron-
tales de altar conservados en museos. Estin realizados habitualmente en madera,
con representaciones bajo arquerias en relieve o lisas de apostolados, Virgenes o
Cristos en Majestad, pintados por completo. Incluse conservamos una pieza
excepcional: el retablo de esmaltes de Aralar, considerado por muchos como
frontal de altar y no como retro tabulum. Conservamos también un magnifico
altar mayor péfreo en la Catedral de Tudela, y sillares dispersos de lo que debio
ser el altar mayor del Monasterio de La Oliva, ambos constituidos por piezas de
considerables dimensiones que unidas forman una arqueria con arcos de medio
punto sostenidos por columnitas de fuste liso. El altar de Tudela no conserva el
mas minimo resto de policromia, seguramente como resultado de los diversos
fregados a conciencia a que ha sido sometido en pasadas intervenciones restau-
radoras del edificio desde finales del siglo XIX. Afortunadamente no sucede lo
mismo con los sillares de La Oliva. Algunos de ellos, pese a encontrarse disper-
508, conservan una riqueza de colorido inimaginable hoy dia: fondos de color
{posiblemente contuvieron aplicaciones de un apostolado) arcos y columnitas
decoradas con variaciones seriadas de colores y motivos (flechas en blanco y
negro, espirales en rojo y blanco). Vemos que ha cambiado €] material del sopor-
te (no es madera pintada ni metal esmaltado) pero la idea sigue siendo la misma:
personajes fundamentales de las Escrituras bajo arquerfas profusamente decora-
das,

También existia el color que aportaban tanto en el interior como en el ex-
terior (a modo de dosel) las diversas colgaduras textiles bordadas o en la mayor
parte de los casos pintadas, pero no he encontrado ningin resto de estos elemen-
tos, y por ello no voy a extenderme en este punto.

El color de los monumentos navarros en los siglos del Gético

Con el paso del tiempo, el avance de las técnicas pictéricas, la fabricacion
de nuevos pigmentos y muy especialmente el comercio de éstos, se produjeron
cambios considerables en el acabado tanto interior como exterior de los edificios.
Las mejoras en las técnicas arquitectonicas y la posibilidad de sustituir grandes
pafios de muro por luminosas vidrieras, con el consiguiente efecto luminico y de
multiplicacion infinita del color, propiciaron que en Navarra se desarrollara un
programa excepcionalmente rico y variado de pintura mural gética, muy estudia-
do en la mayor parte de los casos. Lamentablemente apenas conservamos ejem-
plos del complemento de los muros que debieron conformar las vidrieras.

Todavia tenemos fragmentos a la vista en templos que muestran en su
emplazamiento original decoracién gética, aunque por todos es sabido que posi-
blemente los mejores se encuentran en el Museo de Navarra. La mayor parte de
cllos han sido objeto de estudio de prestigiosos historiadores, y en la actualidad
los nuevos conjuntos descubiertos en los tltimos afios se estin comenzando a

360




Hacia un re-conocimiento del color en los monumentos medievales navarros

estudiar, y poco a poco se difunden a través de publicaciones especializadas. No
voy a incidir en el tema de la pintura mural, pero si quiero ponerla en relacion
con su entorno y mostrarla formando parte de programas decorativos mas o me-
nos extensos, intentando que dejemos de verla como fragmento aislado, como
cuadro inscrito en el muro que la contiene.

Si en los aflos en que se trabajaba digamos al modo romanico los muros
recibian acabados muy simples y los elementos arquitectonicos labrados desta-
caban como figuras frente al fondo, el nuevo estilo extiende las figuraciones
bidimensionales al muro, de tal forma que los elementos arquitectonicos pasan
ahora a ser un complemento de las escenas que se desarrollan en los planos.
También encontramos escultura monumental adosada al mure que juega un pa-
pel fandamentai siendo €l eje de las composiciones, pero esta forma de vestir los
templos ahora se complementa con la ya descrita. El nimero de ejemplos que
conservamos y que han sido considerados como géticos, o podemos adscribirlos
a este estilo, son mucho mayores que los conservados dentro del roménico.

En San Martin de Artaiz conservamos los colores de la portada (débil-
mente) y en €l Museo de Navarra se conserva parte de la decoracién mural pinta-
da en el medio cilindro del dbside de la cabecera, en colores saturados rojos,
ocres, tostados, azules y verdes, blanco, e incluso dorado empleado en nimbos y
cenefas que se enriquecen con semiesferas en relieve de estuco. En el dbside de
Artaiz todavia se conservan restos de color rojo, ocre amarillo, azul y negro en
los capiteles y en la cinta de taqueado. Las pinturas del dbside se descubrieron al
desmontar ¢l retablo mayor. Se conservaban a la vista, y s¢ arrancé el fragmento
mejor conservado (parte superior del cilindro e interior de la ventana). La fabri-
ca, especialmente en la zona de la clipula, se encontraba en mal estado, por lo
que s¢ eliminaron los restos de enlucido, con el fin de dejar a la vista la cabecera
roméanica. Bl resto de la iglesia estaba blanqueado, asi que para darle unidad con
el 4dbside recién descubierto se decidié rascar los revocos en todo el interior.
Teniendo en cuenta la calidad de las pinturas conservadas, y su buen estado de
conservacién, podemos imaginar que el resto del edificio conservaba del mismo
modo las pinturas bajo capas de posteriores decoraciones, mixime cuando los
problemas de la fabrica sdlo afectaban a la ciipula de la cabecera.

En la iglesia del Crucifijo de Puente la Reina se conservan restos muy in-
teresantes de la pintura que acompafiaba al Cristo del dbside. Se arrancé uno de
los fragmentos, conservado en el Museo de Navarra, pero no parece que éste
fuera el mejor conservado. A ambos lados del Cristo de madera, no sin esfuerzo,
conseguiremos ver los restos de una decoracién de gran calidad, que muestra
escenas proximas al momento de la crucifixién (anteriores y posteriores) repi-
tiendo un esquema muy similar en cuanto a organizacion espacial con la famosa
“Tabla de la Crucifixién” de la Catedral de Pamplona.

En la catedral de Tudela existié una primera iglesia, llamada de Santa
Maria la Blanca, a la cual se accedia desde €l clausiro. Este acceso, aunque cega-
do, es visible, y conserva restos de color. El intradés del arco, visible desde el
interior de la capilla (hoy sacristia de la capilla del Espiritu Santo) también con-
serva restos de una decoracién geométrica. Y por fin en esta capilla encontramos
fragmentos muy interesantes de pintura mural, realizada con una paleta de color
muy rica. A juzgar por la cinta de remate superior y por la coincidencia de una
potente viga de madera (oculta tras las obras de estos afios) situada estratégica-
mente, cabe pensar que el color continuaba en un alfarje superior que formaba la
cubierta. En el interior de la catedral, ademds de los puntos de color ya sefialados
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en el titulo anterior, es posible reconocer en uno de los pilares que arman la nave
central los restos muy difuminades (es realmente complicado verlos, y depende
en gran medida de la luz natural exterior) que recuerdan a las bandas geométricas
que podemos ver bordeando 1a escena de “El arbol de Jesé” del claustro de la seo
pamplonesa, o en las tablas de estilo franco-navarro de los retablos de San Juan,
San Blas y de la Virgen, conservados todos ellos en el Museo de Navarra.

En San Satumnino de Artajona la pintura conservada en el Museo de Na-
varra ocupaba los pafios centrales de la capilla mayor a uno y otro lado de la
ventana y en la zona de encima de ésta. Afortunadamente podemos tener una
ligera idea del efecto que producian las pinturas, pues el arranque no se realizd
correctamente, y gran parte de la capa pictérica, asi como aplicaciones de estuco
y dorados permanecen en el muro en Artajona. Merece la pena disfrutar del efec-
to de los colores, de la continuidad maravillosa entre ¢l plano y los elementos
arquitectonicos, en este caso la ventana y su decoracién labrada. Esto sucede
también en la zona inferior, que muestra restos de pintura mas avanzada en el
tiempo, realizada sobre un fino enlucido probablemente de yeso. Aqui podemos
apreciar los pasos iniciales en la ejecucion de las pinturas, con incisiones en ¢l
yeso que marcaban la pauta, y la impronta de nimbos de varios personajes que no
cncontramos en las pinturas conservadas en el Museo. Asi como las pinturas de
la parte superior se conservan en toda su extension en el Museo, las de la franja
mnferior y los dos espacios remetidos en el muro se conservan en mayor porcenta-
je en Artajona (los fragmentos mejor conservados estan en el Museo), por lo que
su conservacion y estudio no deberian posponerse. Podemos reconocer ademas
de los nimbos y trazos basicos de personajes, arquerias e inscripciones, un zécalo
inferior realizado con incisiones geométricas que forman un disefio muy similar
a los restos de color que vemos hoy dia en el exterior de Santa Maria de Olite. El
resto de la iglesia, en su interior, se encontraba en los siglos del gotico recubierta
por un acabado ocre, con dibujo de despiece regular (ya no se trata de llagueado)
a base de lineas blancas en unos lugares y negras en oiros, que forman tramas
con linea simple horizontal y doble vertical. A elle se afiadieron puntos de inte-
rés, coma policromia y dorado en las claves y seguramente también en los capi-
teles, una representacién de San Cristobal de grandes proporciones frente a la
portada sur, y 2 ambos lados de la barandilla del core unos motivos realizados en
negro adin sin descifrar: en el muro sur un animal fantstico similar a un grifo,
que porta un caliz en una de sus garras delanteras, y justo enfrente en el muro
norte un anmorial,

En Santa Maria a Real de Olite, ocultas tras el retablo mayor, existen
unas pinturas recientemente descubiertas durante Ja restauracion de dicho reta-
blo. Siguen el mismo esquema que las de Artajona, enmarcando y fundiendo
ambas la ventana central del dbside, incluso con los mismos recursos graficos y
representando a los mismos personajes. Como era de espetar en un edificio como
el que nos ocupa, el color se extendia por todo el templo, pero de esto s6lo con-
servamos restos en las claves, ademads de un pequefio fragmento a media altura
en el lado derecho del arco de triunfo. Este fragmento ha sido el Gnico supervi-
viente de las labores de rascado llevadas a cabo entre 1934 y 1935, que segin
consta documentalmente eliminaron las capas de cal, yeso y pinturas que oculta-
ban los sillares. El interior de Santa Maria debié ser impresionante, mds atin si
imaginamos que el acceso a la iglesia podiamos hacerlo a través de la portada
abierta a los pies, rodeada por un claustro que protegia esta maravillosa joya. Su
cscultura, como he dicho al principio de esta ponencia, se encuentra completa-
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mente dorada y policromada con brillantes colores y preciosos disefios, incluso
los fustes de las columnas. Nada se dejo en blanco. El apostolado que flanquea la
portada atn muestra restos de color, y bajo él, especialmente bien conservado a
la derecha, cncontramos un pafio decorado con motivos geométricos pintados,
repitiendo el esquema que ya aparcce inciso en el zocalo del presbiterio de Arta-
jona.

San Pedro de Olite, pese a contar con una portada roménica, muestra una
policromia completa, en muy buen estado en un alto porcentaje, pero que por su
enorme similitud con la policromia de Santa Maria considero que se realizé a la
vez que ésta. No es posible detectar una policromia anterior sin realizar un estu-
dio mas a fondo, con instalacion de andamios y apoye de microscopio.

Continuando en Olite, pero fuera de su casco urbano, la pequefia ermita
de Santa Brigida muestra, fruto de sucesivos desconchones, los colores que
guarda en su interior, Junto a la puerta de acceso desde el atrio reconocemos las
lineas de llagueado rojo. Més adelante, en el siguiente tramo, todo se ha perdido.
El tramo anterior al crucero muestra los cnormes desconchones a través de los
cuales es posible reconocer perfectamente escenas de los ultimos dias de la vida
de Cristo en los muros laterales, cuya decoracion pictérica continia en la boveda,
aqui mostrando cuatro esferas celestes que bien pudieran contener representacio-
nes de los evangelistas. La decoracion del crucero y la cabecera permanece prac-
ticamente oculta bajo capas de encalado, excepto detrds del retablo mayor, que
ha perdido la trasera en la hornacina central y permite ver la decoracion del inter-
ior del vano de la ventana, similar a la que encontramos en la logia de los pies de
la iglesia del Monasterio de La Oliva, con imitaciones de sillares de piedras
ricas. Posiblemente en los brazos del crucero se encuentre la decoraciéon mas
interesante, y es muy posible que se trate de escenas de gran valor iconografico
ademis de artistico. Adivinamos una franja horizontal a media altura comparti-
mentada con arquerias a modo de las de la zona inferior de Artajona, o de las
vistas en el Campanal de San Pedro de Olite. Es posible adivinar bajo la cal estas
arquerfas por las manchas de tipo graso que han sido la trasmitidas a través de las
capas superpuestas de encalado aplicadas con posterioridad. En el brazo norte
reconocemios personajes y guerreros. En el brazo sur del crucero hay ademas
otros elementos mas curiosos apreciables como manchas grasas en forma de
almendras, en diversas posiciones. Y estas almendras estan decoradas con flores
de Iis en relieve, lo que pudieran ser aplicaciones de pan de oro, recurso ya visto
en Artajona, Artaiz...Por la disposicién de estas formas, podemos pensar que se
trata de un personaje real que se repite en varias escenas (en una de las cuales
permanece en posicion horizontal, y sobre el que se esta narrando una historia.

Ademas de Olite, sede real de Navarra, un importante foco lo constituye
Pamplona, y muy especialmente la Catedral claro objeto de patrocinio regio. Los
ejemplos que conservamos de su antigua decoracién son muchos, pero desgra-
ciadamente todos muy fragmentarios y diseminados, lo que dificulta enorme-
mente hacerse una idea del aspecto que debi tener nuestra catedral. En el Museo
de Navarra se conservan trasladadas a tela muchas escenas, probablemente las
que por su mejor estado de conservacién permitieron en su dia realizar el arran-
que con seguridad. Son fragmentos muy coenocidos, por lo que no voy a exten-
derme describiéndolos. In situ conservamos las decoraciones del claustro y del
refectorio elaboradas sobre escultura pétrea (claves, capiteles, arcosolios, porta-
das, esculturas pertenecientes a los sepulcros) y restos de la decoracion mural
arrancada del sepulcro del obispo don Miguel Sanchiz de Asiafn y del sepulcro
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de Amaut de Garro y esposa. Estos wltimos conjuntos guardan gran parte de su
policromia original intacta, ademds de fragmentos de decoracién mural que no se
arranco por encontrarse muy deteriorada. En el interior de la iglesia catedral se
conserva una riquisima policromia muy relacionada con pinturas de Corte consti-
tuidas por motivos herdldicos, en las claves de la nave central (encontramos lo
mismo en Leire), y figurativos, en la capilla mayor, asi como capiteles dorados,
y meénsulas y claves doradas en la capilla barbazana. Suponemos que Ia decora-
cién de los nervios al menos continuaba repitiendo el esquema de los fragmentos
que hoy godemos ver, tal como seguia en los nervios de la capilla del Museo de
Navarra'® o como se continta haciendo, por ejemplo, en San Pedro de Mendigo-
rria, donde se continia repintando con el mismo motivo y los mismos colores
desde que se terming la fibrica (la ultima vez en 2004).

Existen muchos otros ejemplos de decoraciones integrales de templos, de
las que se conservan superficies mas o menos considerables: San Martin de Au-
za, San Juan Bautista de Eristdin, Ardanaz de Izagaondoa, San Salvador de Ga-
llipienzo, Pefia, San Martin de Ecay, San Romén de Arellano, en Pamplona el
arcosolio en la iglesia del antiguo monasterio de San Pedro de Ribas, las pinturas
de un San Nicolas, trasladadas desde su emplazamiento original en el crucero al
MUro Sur...

No es posible olvidar la presencia de color en sepulcros exentos, como los
conservados en Fitero, que mantienen un alto porcentaje de su policromia intacta
bajo negras capas de suciedad. La calidad y el perfeccionamiento técnico al que
llegé la policromia sobre piedra en los siglos del gotico es tal que, a pesar de su
azarosa vida, quedan restos en dos sepulcros relacionados con Sancho el Fuerte:
el de Roncesvalles conserva restos pese a haber permanecido enterrado durante
siglos, y el de La Oliva también los conserva, a pesar de su deplorable aspecto
general,

Mas numerosos son los ejemplos de sagrarios géticos policromados. Pa-
rece que al ser elementos destacados en el muro de! presbiterio, con enmarques
labrados en piedra en general delicadamente, han sido mejor considerados y se
han conservado con sus policromfas originales, generalmente realizadas en azul
¥ rojo, y excepcionalmente con aplicaciones de pan de oro.

Conclusién

Existe una necesidad de re-conocimiento del color en la piedra, entendido
como restauracion de la memoria del color: que e! color entre a formar parte de
las descripciones del arte en todas sus manifestaciones. La labor de conocimiento
de nuestro Patrimonio iniciada con el Catilogo Monumental ha sido basica y
fundamental, pero exige una revisién en cuanto a complementar lo ya estudiado
con ese aspecto que constituia el acabado final de las obras: el color.

Para completar esta ingente labor serviran los numerosos estudios que se
realizan previamente a una intervencitn restauradora, y las aportaciones de di-
chas restauraciones, pero sobre todo hemos de buscar el color. Necesitamos una
nueva visién de los viejos espacios, o nos arriesgamos a perderlo todo. En los
ultimos sesenta afios estamos perdiendo mas que en todos los siglos anteriores.
La epidermis de los edificios es la que les aport6 gran parte de su personalidad
final, pero es una pelicula muy frigil, cuya conservacion depende de multitud de
factores, y muy especialmente del conocimiento.

364




Hacia un re-corocimiento del color en los monumentos medievales navarros

Este conocimiento, en el que estamos comenzando a adentrarnos ahora,
necesita acompaiiarse por una difusién adecuada, o de lo contrario seremos inca-
paces de proteger adecuadamente lo poco que nos queda.

Es necesario acercarse a los monumentos con un nuevo enfoque, leer en
las fotografias de los archivos histéricos no solo las formas, si no también las
texturas y las gradaciones de claroscuros, hemos de fijarnos en c6mo representa-
ban sus propios edificios los hombres de su tiempo (en miniaturas, retablos...) ¢
incluso los mas cercanos a nosotros (recuerdo un lienzo de Villamil representan-
do el Portico de La Gloria), y fijarnos en datos aportados por la documentacién
no solo histérica, si no también reciente.

Nos queda mucho por hacer.

Notas

! Técnico Superior Restauradora del Servicio de Patrimonio Histérico — Institucion Prin-
cipe de Viana, Gobierno de Navarra.

% San Salvador de Sangiiesa, San Romén de Arre, ambas pendientes de ser descubiertas.

3 San Martin de Artaiz, sacristia de la Capilla del Espiritu Santo de 1a Catedral de Tudela

4 Santa Brigida de Olite, cabecera. Se detecta el uso de técnicas mixtas oleosas y aplica-
ciones probablemente metalicas, todavia por descubrir.

3 Recordemos que las portadas policromadas mds conocidas (en el Pértico de la Gloria de
Santiago de Compostela, Colegiata de Santa Maria de Toro y Santa Maria de Laguardia)
no se encuentran directamente en el exterior.

¢ véase capitulos generales del cister, en Yarza, (1982), p84.4rte Medieval II. Romdnico y
Gético. Madrid, Gustavo Gili.

7 También seria véalido citar aqui los restos de pintura rupestre, pues en definitiva consti-
tuyen ejemplos de Ia necesidad del hombre de rodearse de color, bien con sentido simb6-
lico-religioso, bien con sentido meramente decorativo.

¥ Asi se estd demostrando en restauraciones llevadas a cabo en Medina Azahara o en la
Alhambra, donde €l color se utiliza como acabado sobre todo tipo de superficies, tanto en
interiores como en exteriores.

% Hay datos histéricos proporcionados por viajeros que mencionan las pinturas de los
muros del claustro, pero no conservamos nada en dichos muros, excepto restos minimos
en algunos puntos con decoracidn arquitectonica.

10 Bste mismo efecto se busca en otros lugares, como la logia a los pies de la iglesia de La
Qliva, la ventana del testero de Santa Brigida de Olite, y numerosas iglesias del sur de
Francia.

" Siempre sobre una base de blanco de cal que recubria completamente los muros, recor-
demos que la piedra no quedaba a la vista.

12 Actualmente ocultos bajo Ia pintura gris que se aplicd en 1996, pero que fueron estu-
diados y documentados en ese mismo afio por el restaurador Angel Marcos.
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Artaiz, San Martin. Crismoén del timpano de la portada.

Tudela, Catedral. Restos de decoracion con cinta de estilo franco-navarro.
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Puente la Reina, iglesia del Crucifijo. Restos de la decoracion mural.
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