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El concepto de identidad colectiva es uno de los tantos artificios construi-
dos a través de la imaginacion para intentar llegar, como necesidad humana, a
ubicarse y ordenarse en la naturaleza. Por otra parte, la identidad se organiza a
través de diversos instintos bdsicos de unidad, de coherencia, de pertenencia, de
autonomia y de confianza, y su desarrollo requiere la presencia de determinados
grupos y modos de socializacion, que operan sobre los patrones y formas perso-
nales de percibir y de recordar.

En el caso particular de Navarra, su identidad colectiva suele presentarse
a través de un marco de cierto grado de tension y antagonismo deniro del territo-
rio, derivados de la patente pluralidad cultural consecuencia de una particular
evolucién histérica cuya estimacion sobrepasa los limites de esta reflexién. Tal y
como plantean Juan Maria Sdnchez y José Luis Nieva (2005), citando a Julio
Caro Baroja, los elementos fisicos y materiales que sustentan la Navarra de hoy
establecen una dualidad Norte y Sur, Montafia y Ribera, con caracteristicas hist6-
ricas y rasgos culturales diferentes que sc traducen, en términos de identidad, en
una mayor cercania y alejamiento del mundo vasco, sin que ello sea incompati-
ble con la idea de “una gran familia navarra”, concepto claramente establecido
en el siglo XVII, y que durante tiempo se sinti6 ligada a través de la lengua a
“una familia mayor vascongada”. Es sensible que “lo vasco” produce en Navarra
sentimientos contrapuestos de afinidad y resistencia, lo cual no tiene por qué
diluir su identidad, sino al contrario, la especifica mucho maés. Esta ahi, evolu-
cionando a través de procesos variables de identificacion, de aceptaciones y
rechazos selectivos, que no son ni inmutables ni ireversibles.

Desde una contemplacién en positivo de esos plurales y complejos senti-
mientos identitarios, v desde posicionamientos y disyuntivas politicas aparte,
proponemos una particular reflexiéon sobre un aspecto de lo que ya Pierre Nora
(1984) denominé “lugares de la memoria”, el valor que también los simbolos
visuales implican en la creacién de la imagen de una colectividad —como es el
caso de Navarra— y el papel que la memoria de la tradicién —aunque sea “imagi-
nada”— interpreta en la construccion de esa imagen. El reconocimiento visual es
también una de las maneras de acontecer la memoria.

Una observacion del entorno visual navarro evidencia la tenaz plasmacion
de elementos graficos peculiares, reconocidos popularmente como “vascos”.
Estos simbolos implican, por una parte, ¢l intento de establecer una demostracion
visual de lo identitario vasco y, por otra parte, la configuracién de un elemento
de base para la construccion de una determinada convivencia popular, transfor-
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mandola a la vez en medio de resistencia. Por otra parte, estos simbolos graficos
son ponderados desde una apreciacion nostilgica de la tradicién, en una referen-
cia consciente al caricter rural para sostener una memoria romantica del origen,
recuperando el concepto de continuidad a través del tiempo.

Esta reflexion sobre la presencia y la reactivacion social de un repertorio
de simbolos graficos surge a partir de un interés inicial por la consideracion de
los valores formales y expresivos de los signos graficos de identidad visual,
como componentes sugestivos esenciales de la comunicacion visual. A partir del
proyecto de investigacién titulado “El Disefio Grafico como forma de lenguaje:
el “por qué” de los signos de Identidad Visual Corporativa en relacién al “para
qué” —1/UPV 00158.320-H-15884/2004— desarrollado en la Seccion de Disefio
de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad del Pais Vasco / Euskal Herriko
Unibertsitatea, ¢l interés previo del proyecto se extendid hacia la estimacion,
confirmacion y valoracién de la permanencia de los estereotipos asociados con el
imaginario simbélico de la identidad grafico-visual vasca.

A modo de consideracion previa podemos establecer que la valoracién de
una imagen esterectipada de algo implica el reconocimiento de la existencia de
un proceso. Es por ello que consideramos necesario realizar una reflexion preli-
minar sobre como se forma una imagen mental. En primer lugar, la condicién
esencial del objeto percibide es la pregnancia, cuyo nivel de fuerza estard en
relacién a unos rasgos caracteristicos propios que lo distingan de los demaés. En
segundo lugar, la percepcion supone un filtrado, o un acceso a las capas mas
profundas, que dependera fundamentalmente de la profundidad psicolégica con
que lo percibido concierne o no al receptor. Las percepciones sucesivas en el
tiempo ocasionan una re-impregnacion de la memoria y, de un modo esencial-
mente acumulativo, se construye la imagen mental al mismo tiempo que se desa-
rrolla en ella todo un sistema de asociaciones y de valores que se estabilizan mas
o menos en la mente. A consecuencia de la duracion de este proceso puede llegar
a constituirse una dimensién esencial: la persistencia de la imagen en la memoria
social.

Podemos establecer que la memoria puede objetivarse en diversos obje-
tos, siendo los simbolos tipo-icono-graficos una de las tantas formas de hacer
perceptible esta objetivacién. Asi entendida, podriamos considerar la memoria
como la representacién del pasado concentrada en simbolos. Ahora bien, esta
consideracion de la concentracion de la memoria en simbolos implica una dele-
gacién. Dicho de otro modo, si los simbolos visuales son uno de los responsables
de la memoria, ésta se convierte en un patrimonio institucional. El Estado-
Nacion, tal y como hoy en dia podemos considerar, supone ¢l paradigma de
como puede ser creado el sentimiento de pertenencia a una comunidad delimita-
da por un marco fisico, politico, cultural e histérico, a través del reconocimiento
y adhesion a unos simbolos, ayudando con ello a mantener un principio de iden-
tidad social. Gestionada la delegacion, los simbolos llegan a transformarse en
responsables exclusivos y excluyentes del gobiemo de la memoria. Desde este
punto de vista los simbotos graficos son una de las formas esenciales de consti-
tuir una sociedad alrededor de valores, formas de organizacién y espacios del
pasado. Términos convenidos y compartidos como “memoria colectiva” o “uni-
verso simbolico comin™ pretenden enunciar solidaridades grupales de cardcter
natural, que posibilitan ]a vida social alrededor de unos valeres reconocidos, es
decir, autorizados por ¢l grupo, que crean entre sus miembros una doctrina moral
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en virtud de la cual se obligan. Todo ello mediante la uiilizacién de diferentes
mecanismos, como ¢s la creacion de un imaginario simbodlico comin basado en
una memoria consensuada, y en base a la cual, en paralelo, nace la identidad
personal como reflejo. Estas representaciones simbolicas de la memoria colectiva
que ejercen como factores de cohesion entre sus componentes, apreciadas vi-
sualmente y reconocidas colectivamente en sus significados y diferencias frente a
los grupos que les rodean, se refrendan sobre todo a través de las llamadas insti-
tuciones. Evidentemente, la memoria de la identidad colectiva no transciende en
el tiempo solo por su legitimidad simbélica. Para ello es preciso, mas aiun en
nuestros dias, contar con algan tipo de poder institucional para su reproduccion y
conservacion.

Los simbolos graficos forman parte de mecanismos visuales, acciones es-
tereotipadas, normativizadas y representativas que estdn especialmente orienta-
das, mediante multiples significaciones, a rehacer, recomponer, diferenciar y
reagrupar. En definitiva, a estructurar la vida social. Son, en definitiva, simbolos
identitarios en totno a un territorio, en los que ¢l reconocimiento come propios
de valores y modelos compartidos no sélo ayudan a representar a unas colectivi-
dades concretas sino que cumplen una funcion de participacion y cohesion so-
cial, contribuyendo a mantener ¢l sentimiento de pertenencia y solidaridad entre
sus miembros. La colectividad simboliza sus fronteras y espacios a través de un
proceso de “construccion simbolica de la comunidad”, es decir, la identidad, las
relaciones y la cultura son “imaginaciones” de un grupo humano en relacion a un
territorio compartido,

Tal y como propone Beatriz Miranda (1988), estos simbolos, generados
desde el sentimiento de pertenencia a un grupo, con creencias en valores compar-
tidos por “nosotros™ y diferenciados de los “otros”, son el medio de expresion de
la conciencia mitica, o representacién del “nosotros”. Podemos ser analizados,
conceptualizados, clasificados, en cuanto que somos idénticos a..., y diferentes
de... El “otro” es el reflejo de nuestra propia identidad y el principio de nuestra
distincion. Las funciones de los simbelos son establecidas desde las necesidades
basicas de cualquier comunidad: integrar, movilizar y esclarecer, en cuanto que
instrumentos fundamentales de memoria y reproduccidn de pricticas y valores
comunes. Precisamente por la reflexion consciente sobre la dificuitad y fragili-
dad de la reproduccion del imaginario simbolico, son latentes a través de la his-
toria los ejemplos de alimentacion de fendmenos de movilizacion social y las
reivindicaciones conflictivas por parte de aquellos grupos con un “estado de
conciencia” de identidad colectiva. Es por ello por lo que podemos apreciar un
proceso de tenaz reactivacion de “militarizacion” constante alrededor de unos
simbolos visuales sin los cuales parece que existe el riesgo de perderse objetiva,
y sobre todo intersubjetivamente, la fuerza y la legitimidad de la reivindicacién.
Estos simbolos fisicos solo pueden sobrevivir en la prictica y su conocimiento,
como conservacion “itil” del discurso de la nacion como identidad étnica, supo-
ne un esfuerzo realmente considerable por parte de las instituciones que, eviden-
temente, establecen ¢ imponen sus definiciones de la “realidad” y por parte de
todas aquellas corporaciones ancladas a esa realidad vigente.

Ante ¢l hecho contrastado de que los elementos de la personalidad comiln
bésica son algo adquirido, no algo que se posee originariamente —no son sino
cultura—, debemos considerar que en un hecho eminentemente cultural, como es
el caso vasco, existen faclores simbélicos que contribuyen a formar un senti-
miento nacionalista, todos ellos en su papel de “tradiciones inventadas”, y que
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pueden actuar en dos niveles: uno que aparece visualmente en la superficie y
otro, mas complejo, formado y modulado por un pasado histérico, generalmente
ficticio. Sobre este 1iltimo aspecto es constatable que la historiografia tradicional
ha presentado, en general, la “memoria historica™ de las diferentes identidades
como determinante del presente y el futuro, una especie de historia sagrada.

Sin pretender entrar en argumentaciones histéricas si que podemos con-
geniar que desde el siglo XIX se ha promovido una conciencia diferencial propia
de lo vasco definida seghn claves étnicas: ruralismo, romanticismo, historicismo
y religiosidad integrista. Desde estos presupuestos se ha procurado concebir a los
vascos en una comunidad étnica sustentada por una estética rural, una deseada
Arcadia feliz, que acabara per fijar un estereotipo sumamente util al servicio de
una conciencia nacional,

Este imaginario vasco, creado desde la apelacién a la leyenda —es por ello
que los simbolos se tornaran mas fuertes—, se entendid mas eficaz que la consulta
al dato histérico empirico que es incapaz de suscitar una adhesién emocional
popular. Al iguai que todos los nacionalismos del siglo XIX, se recurrio a la
memorta para proclamar el substrato étnico, convirtiéndose la memoria en el
factor fundamental de la identidad y su gestién en un instrumento decisivo del
poder. Se fabricé una memoria a la medida del discurso de la identidad presente,
seduciendo a los vascos en un pasado mitico y legendario, de libertades y privi-
legios feudales, con la ilusion de continuidad en el tiempo y en el espacio. Para
ello se apoyaron en la creacién de una mentalidad colectiva que legitimaba un
sistema de poder mediante simbolos romanticos de ficil instrumentalizacién
popular, desde planteamientos muy conservadores tanto en el proyecto politico
como en la estética identitaria.

Hoy en dia, la vigencia y vitalidad de este estereotipo romantico vasco,
aiin no superado, inventado por el liberalismo conservador y fuerista del siglo
XIX, sigue siendo enorme; de hecho ¢l nacionalismo vasco se sigue representan-
do visualmente de la misma forma en que los vascos se representaron a si mis-
mos en aquellos tiempos.

Los simbolos delegados en las actuales instituciones vascas estan sienda
utilizados como transmisores de un concepto particular de lo vasco como un
indicador acreditado de su propio desempefio, anticipdndose en mucho a su pre-
tendida constitucidn social. Por otro lado estas mismas instituciones parecen
asumir que todos los vascos sc manifiestan a través de estos simbolos como
tales, esto es, bajo una representacion no cuestionada —la de individuos no auté-
nomos, sino participes en cuanto que particulas de un todo espiritual presente en
cualquier indigena del mismo origen—.

En un simbolo visual la adherencia de sentido organiza la dinamica de la
memoria. Desde cste punto de vista, nunca mejor dicho, la memoria podria plan-
tearse como un conjunto de fuerzas heterogéneas, y hasta contradictorias, que
afectan, alteran, suplementan un simbolo y lo transforman en “lugar”, que es el
escenario donde el acontecimiento adviene, configura, marca y afecta. La memo-
ria requiere un lugar donde acontecer porque la memoria es un didlogo complejo
¢ indeterminado entre espacio y tiempo.

Sobre este aspecto, un ejemplo ilustrativo de cédmo un elemento simbolico
de nuestro entorno nos invita a revisar los mecanismos productores de memoria,
puede ser los diferentes sistemas tipogréficos utilizados para la sefializacién vial
y urbana. Esta claro que en estas sefiales podemos constatar que la intervencién
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grafica no intenta optimizar ergonémicamente la regulacion de las relaciones
funcionales entre los signos de informacién y orientacion en el espacio y los
comportamientos de movilidad social, sino que se trata de unas acciones inten-
cionadas absolutamente contingentes que, a pesar de su contingencia, dan lugar
al lugar. Estos simbolos tipograficos son presentados no como actuacién sino
como simbolos, cuya misién es conferir ubicuidad, es decir, transformarse en
“Jugar”. Se re-presentan. Estamos hablando por tanto de la representacion de una
realidad basada en una cultura aprendida —aprehendida—. En definitiva, de un
artefacto cultural. En una reflexion sobre el “papel” de algunos simbolos gréficos
en ¢l “escenario” de la identidad navarra, es irrelevante su apreciacién como
expresion de una visién particular del autor sino como lugar de inscripeién so-
cial, de produccién de sentido, de construccion simbdlica en accion persistente.

Conceptos muy cotidianos en el uso de nuestro entorno, como nacion, na-
cionalidad, cindadania, identidad nacional, etc., son manufacturas abstractas y
productos discursivos realizados, en un momento histérico concreto y en un
contexto determinado, por determinados agentes sociales y que se hacen llegar a
la poblacion a través de diferentes medios y soportes: mensajes politicos, crea-
ciones literarias, sermones, obras de arle, etc., y también representaciones simbgé-
licas de cardcter visual. Es la persistencia de estos discursos en la memoria social
-tal y como plantedbamos en nuestra consideracion previa de creacién de imagen
mental-, la que permite desarrollar una conciencia de identidad colectiva deter-
minada. Es la experiencia por tanto la que precede a la conciencia de identidad,
que no se adquiere como si fuera una revelacién divina sino que se construye cn
el tiempo.

Hoy en dia, una observacién del entorno visual de Navarra —sefia-
lizaciones, logotipos, portadas, mensajes publicitarios, anuncios politicos, etc.,—
deja en evidencia la actualizacién y reiterada plasmacion de simbolos graficos
particulares, que son reconocidos y compartidos popularmente como vascos. En
éstos pueden constatarse motivaciones de identidad con valores especificos, de
carécter politico, social y cultural, y su aplicacién como recurso grafico de pro-
yeccion de toda una sefia de identidad nacionalista y reivindicativa, que ha gene-
rado su propia expresion. El contenido formal de estos simbolos es ponderado
desde un fundamento étnico, nostalgico de la tradicién, en una referencia cons-
ciente y constante a] cardcter rural. En ofro sentido, estos simbolos suponen una
de las manifestaciones visuales mas acérrimas de la justificacién del “ethnos”
natural frente a la polis accidental, del valor de la resistencia rural frente al cos-
mopolitismo, del romanticismo frente a la racionalidad, de la reaccidn frente al
progreso.

Estos simbolos se han convertido en parte de la escenografia visual de
una ideologia nacionalista vasca genérica, lo que ha llegado a transformarse en
instrumento de la voluntad politico-nacionalista. Nos situamos en el poder de la
imagen, o mejor dicho, en la capacidad de difusion y persuasion de las ideas a
través de los simbolos como elementos diferenciados en €l entorno grafico vi-
sual. Evidentemente, la utilizacién de estos simbolos supone un intento real, por
parte de un sector de la voluntad social y politica, de crear una “marca” visual
particular del espiritu nacionalita vasco a fin de construir una entidad cultural
propia, especifica y diferenciada. Asi, podemos observar come en diversos sim-
bolos graficos de identidad corporativa, de caricter privado y publico, o de otro
tipo de organizaciones nacionalistas, ms o menos radical, se constituye la per-
sonificacion visual de una vision particular de la identidad nacionalista vasca.

431




Eduardo Herrera Ferndndez — Leire Fernandez Iiurritegi

CUSKAD

atseqin handiz
con mucho qusto

SKAL HERRIA DUGU
AZTEKO!
Portada del boletin interno de ETA *Zutabe”
Logotipo de la identidad visual de la campafia promocional

"Euskadi. Con mucho gusto”
Logotipo del PNV-EAT

Esta recurrencia formal versdtil, resultade de convergencias méas o menos
fortuitas, es reconocida por la mayor parte de la ciudadania, la cual reconoce el
“cardcter vasco” de los simbolos sin mayores reflexiones sobre su aspecto trans-
misor de ideologia nacionalista. Una gran parte de los “usuarios” de estos simbo-
los no son forzosamente seguidores devotos del nacionalismo vasco, sino que, en

Ongi etorri?
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un porcentaje alto, son simples emisores de un sentido ¢pico, romantico o folklo-
rico de “lo vasco”, poseedores de ideas abstractas sobre la cultura y desprovistos
de una identidad nacionalista. Aun asi, no podemos, ni debemos olvidar, que
también son los detalles del entorno visual los que, en un proceso de acumula-
cion, pueden acabar ayudando a conformar una cultura y una identidad nacional
que los doctrinarios pueden manipular y transfigurar en un tétem de poder.

La proliferacion de estos simbolos graficos ha hecho que desde alguna
institucién publica y empresas relacionadas con la edicion grafica, se haya inten-
tado normalizar formalmente dichos simbolos, como es el caso de la “letra vas-
ca”, pretendiendo sintetizar en un tipo de letra todas las formas transitorias del
pasado.

Libro que incluye un catalogo de simbolos tipo-icono-grdficos de
"cardcter navarro”

Sin embargo, estos esfuerzos de normalizacion de la “letra vasca”, surgi-
dos de intereses politicos y comerciales, no han contribuido a una adopcién ofi-
cial uniforme de este caracter tipografico. Compartiendo la opinién de Hinrich
Sachs (2001), evidentemente, la propiedad cultural, aquella que no es exclusiva-
mente material, visible e incapaz de reproducirse por si misma, debe ser constan-
temente hecha realidad para que exista verdaderamente, al igual que la escritura
necesita ser leida y el discurso ser oido. Si esta memoria es indeterminacion viva,
no existen dispositivos institucionales que puedan naturalizarla ni soportes esta-
blecidos que puedan congelarla.

Evidentemente, los simbolos que ratifican un hecho como el que conside-
ramos no surgen por generacion espontinea. Hay que reconocer que todo proce-
so, por mas singular que parezca, tiene sus antecedentes y referencias. Desde
principios del siglo XX, hasta la confrontacion de la Guerra Civil espafiola y sus
consecuencias de silencio y represion, surgira un periodo de reivindicacion por la
preservacion y exaltacion de la identidad vasca. Diferentes agentes sociales y de
la cultura contribuyeron, con sentido practico, a certificar una aspiracion colecti-
va de recuperacién. Con respecto a una parte de los simbolos graficos este mo-
vimiento se inspiré en las inscripciones en estelas, lapidas, dinteles, etc.
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Inscripciones en diferentes estelas funerarias del Pais Vasco

Estas inscripciones paleograficas nos ofrecen una fuente directa que nos
permite una clasificacién de formas particulares unidas, cuya estructura y deta-
Iles basicos peculiares, son posibles identificar y reconocer como un patrimonio
cultural colectivamente reconocido y compartido, y que nos lleva a considerar
como un “estilo vasco™.

£Qué nos dicen todas estas marcas visuales que relanzan el problema de
la memoria? Es importante indagar en estas otras formas de la memoria, como
es0 que esta actuando todo ¢l tiempo, como eso gque esta produciendo y produ-
ciéndonos, un terreno todavia sin investigar y de muy dificil trabajo por la esca-
sez de fuentes. La memoria, como marcacidn colectiva —deliberada o no; pro-
gramada o no; contradictoria o no—, no es una construccién terminada sino una
configuracidén en construccién que emerge en un lugar. La tarea de entrenar
nuestros ojos en el gjercicio de esta sensibilidad creemos que es una propuesta
practica pertinente en nuestro tiempo y en nuestro entorno humano. Considera-
mos que un andlisis en profundidad del panorama grafico-visual de Navarra, y el
arraigo de los simbolos en el imaginario colectivo de los ciudadanos, tiene ac-
tualmente una relevancia destacable, ya que puede aportar claves que faciliten
una visién particular sobre la compleja realidad politica, social y cultural de
Navarra, aclarando su practica de codificacion identitaria, a partir del analisis de
sus valores morfologicos referenciales, y de su complicada conexién con los
significados que le rodean.
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