EL PAPEL DE LA FOTOGRAFiA
COMO MECANISMO CONFORMADOR DE LA
IMAGEN COLECTIVA DE PAMPLONA EN EL
UMBRAL DEL SIGLO XX. SUS MECANISMOS DE
PENETRACION SOCIAL

Celia Martin Larumbe

Pamplona ha sido una de las ciudades espafiolas que mas tardé en intro-
ducir cambios sustanciales en su trazado urbanistico original y en realizar trans-
formaciones que fueran cambiando aspectos esenciales de su paisaje urbano. El
siglo XX tard6 bastante en penetrar en la fisonomia y costumbres de la capital
navarra, y eso tuvo su reflejo en la persistencia de una imagen propia anclada en
los aspectos mas tradicionales de la ciudad: sus murailas, la ciudadela, el casco
urbano medieval y moderno... y el gran peso de lo rural frente a lo propiamente
urbano. Desde un punto puramente visual y funcional, el caricter de anexo del
primer ensanche, adosado a lo existente sin una verdadera conexidn con el na-
cleo urbano preexistente, se afiadié el mantenimiento del recinto amurallado y el
aspecto militar y cerrado de la ciudad. Asi se inauguraba el nuevo siglo sin re-
solver los problemas de espacio, infraestructuras y salubridad que arrastraba
Pamplona como lastre decimondnico. Incluso con el proceso de derribo de las
murallas iniciado en 1915, y el inicio del segundo ensanche en 1920, el peso del
casco viejo, los barrios antiguos y periféricos, la presencia del Arga y su entor-
no... segufan manteniendo el protagonismo absoluto en la imagen propia que los
pamploneses mantuvieron de la ciudad hasta bien entrada la década de 1930.

Abordaré a continuacidn algunas consideraciones relativas a cuales fue-
ron los mecanismos incidentes en la permanencia de esa imagen colectiva ten-
dente a lo rural y a lo tradicional, frente a la nueva fisonomia que paulatinamente
adquiria Pamplona y que la transformé considerablemente durante el primer
tercio del pasado siglo XX.

El primer agente activo en el proceso de transformacion urbana fue el
Ayuntamiento de Pamplona. Sin embargo, aunque parezca contradictorio, no
planed ninguna politica de difusidon que acercara a la ciudadania los beneficios y
aspectos principales del proceso.

Teniendo en cuenta que para entonces el lenguaje fotogrifico ya habia
tomado carta de naturaleza como fundamental en la comunicacion de masas
dadas sus caracteristicas de facil comprensién y lectura, resulta extrafio que no se
empleara para ese fin, o, al menos para documentar sistematicamente una inter-
vencion en la fisonomia urbana de esa importancia historica y funcional.

Desde la creacion en 1915 de la Comisién municipal del derribo de las
murallas y ensanche de la ciudad, no hubo una labor sistemética de documenta-
cion de las actuaciones llevadas a cabo sobre el patrimonio y trazado urbano. La
primera accién del Ayuntamiento orientada a la recopilacion y difusién piblica
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de fotografias sobre ese proceso de transformacion urbana de la ciudad no Hegd
hasta 1921. En Julic de este afio la institucion organizd una exposicion en el
salon de actos de las Escuelas de San Francisco, bajo el titulo “El viejo Pamplo-
na”. La Seccién de Fomento del Ayuntamiento quiso reconstruir la memoria del
pasado mis reciente de la ciudad, que en los tltimos afios habia cambiado mucho
su apariencia'. Para dicha muestra se recopilaron objetos antiguos, cuadros y,
fotografias. La afluencia de piblico fue masiva segln recogié la prensa local,
quedando demostrado el interés popular por la representacién de lo propio, y por
su recenocimiento a través de materiales diversos que actuaran como notarios de
esa realidad. A pesar de incluir la imagen fotografica, su escasez debi6 ser noto-
ria, como se desprende de la siguiente crénica del Diario de Navarra: “... foto-
grafias (de lo que anda mds escasa la exposicion por descuido de Ayuntamientos
anteriores, salvo la prevision del finado alcalde Sr. Gaztelu que encargé al Sr.
Garcia Dedn sacase fotografias de los portales desaparecidos)™. Aquilino Gar-
cia Dean debié desempefiar un papel muy importante en la incorporacion de la
imagen fotografica como documento informativo en esta muestra del Ayunta-
miento. Como fotdgrafo aficionado veterano y reconocido que erz, su labor para
documentar las distintas transformaciones que estaba sufriendo Pamplona le
llevd a ser el encargado de la seccién fotografica de la citada muestra. Se reco-
gieron fotografias *“antiguas” y recientes: “Aungue la fotografia no es un arte
antiguo figuran algunas de los tiempos del colodion y otras, las mds modernas,
con todo el proceso de demolicion de murallas, portales y rastrillos, los prime-
ros automoviles de vapor, las antiguas fuentes piblicas, etc., ... Las someras
referencias permiten presumir que se trataba de fotografias no sélo de Garcia
Dedn, sino a buen seguro, también de colegas de aficidn que colaboraban con €l
en La Avalancha. Garcia Dean pudo ser el encargado de localizar fotografias de
otros aficionados sobre el asunto, puesto que ya llevaba una larga trayectoria de
recopilacién de fotografias para La Avalancha. No queda constancia documental
de que fuera en ese momento cuando ingresaron estos repertorios en los fondos
del Archivo Municipal, o si lo hicieron cuando Garcia Dean en 1941 se jubilé y
doné a dicha institucion todo el fondo fotografico de La Avalancha. Por otra
parte, el hecho de que Julio Altadill formara parte de la Comision organizadora
de la muestra también permitiria explicar el origen de otras fotografias, dado su
cargo en la Comision de monumentos Histéricos y Artisticos de Navarra, en la
que €l habia ido reuniendo un fondo fotografico sobre Patrimonio.

Hay referencias en la prensa local que van desde la mera alusién hasta la
cronica detallada. En el Diario de Navarra la referencia es puntual “La comision
designada por el Ayuntamiento para organizar una exposicion de la “Vieja
Pamplona” que se trata de instalar para los dias de las fiestas de San Fermin, se
reunid ayer por primera vez con el fin de comenzar el trabajo de preparacion de
los objetos que se han de exponer. Dicha comision esta formada por los sefiores
don Julio Altadill, don Manuel Ruiz de la Torre, don Ignacio Baleztena, don
Jesus Etayo y don Leandro QOlivier. La exposicion se instalard en los salones de
las Escuelas de San Francisco, y para procurar que resulte lo mds fucida posi-
ble y que tenga su verdadero cardcter la citada comision solicitara por medio de
una circular gue publicard en breve la cooperaciin de los poseedores de objetos
dignos de figurar en dicha exposicion. De este modo se facilitard considerable-
mente el trabajo de su organizacion y esta resultard lo que todos debemos pro-
curar que resulte, digna de nuestra querida ciudad. *“.
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En 1923 se consuma la separacion de las secciones de Archivo y Alcaldia,
hasta entonces, conjuntas, aunque el proyecto se inicié en 1921. Cada una quedé
dirigida por un oficial archivero y un oficial de alcaldia, respectivamente. Esta
pertenencia del Archivo a la misma seccidén que Presidencia puede ser la explica-
cién de que la adquisicidn de imagenes fotograficas que documentasen el proce-
so de transformacidn de la ciudad respondiesen no sélo a acciones del archivero
Leandro Olivier, y que por otras vias llegaran imdgenes al fondo documental de
Ayuntamiento, recalando luego en el Archivo municipal. También explicaria el
hecho de que ain no estando Garcia Dean vinculado administrativamente al
archivo, sus series fotograficas sobre distintos aspectos de Pamplona pasaran al
Ayuntamiento de Pamplona. Su carrera funcionarial comenzd tarde (1912) como
auxiliar de Catastro, servicio en el que permanecié hasta 1941°, Distintos alcal-
des y concejales debieron aprovechar la aficion a la Fotografia de algunos fun-
cionarios municipales como Dean para pedirles de modo informal fotografias
concretas, hecho al que apunta la naturaleza de algunas de las series que se con-
servan en el Archivo Municipal hechos diversos relacionados con la vida muni-
cipal.

No encontramos referencia documental sobre un encargo explicito del al-
calde Alfonso Gaztelu a Garcia Dean de las series fotogréficas del derribo de las
murallas y puertas de la ciudad, siendo el repertorio de imagenes mas completo
sobre el proceso de transformacion urbana de Pamplona durante las dos primeras
décadas del siglo XX. Tampoco hay constancia de encargos de esta naturaleza
sobre el asunto por parte del archivero Leandro Olivier.

Las dos tnicas vias documentadas de acceso de fondos fotograficos al
Ayuntamiento en ¢l periodo que abordamos, fueron la adquisicién a profesiona-
les y los CertAmenes cientifico, Literarios y Artisticos que realizaron las comi-
stones de fomento del Ayuntamiento desde 1907 hasta 1928, Los certimenes
fueron asistematicos y el tipo de imigenes fotograficas solicitadas quedaba a
medio camino entre la Fotografia creativa y documental. Desde 1882 tenemos
constancia de que el Ayuntamiento inicid una serie de certdmenes artisticos
anuales, bajo el titulo genérico de Certaimenes Literarios, que debian celebrarse
en el mes de Julio coincidiendo con las fiestas de San Fermin. Esto no resulta
novedoso ya que en diversos municipios de Guiplzcoa y Vizcaya se convocaban
tales concursos desde mediados del siglo XIX. Este tipo de certimenes y concur-
50§ se convocaron regularmente por parte de las diputaciones vascas y de diver-
sas entidades de caracter cultural®, En Pamplona no se incluyé una seccion espe-
cificamente fotogrifica en el certamen de San Fermin hasta 1907. El promotor de
estos concursos a partir de 1900 fue el alcalde Rafael Gaztelu, dentro de su labor
de promocién de las actividades culturales desde la Comisién municipal de Fo-
mento. Quizis la inclusién de esta nueva seccion fuera idea suya.

Esta seccion de Fotografia tuvo como referencia inmediata las convocato-
rias de los certamenes guipuzcoanos, al predominar lo documental sobre lo crea-
tivo’. Siguiendo la tonica general de este tipo de certdmenes, ¢l concurso de
Fotografia se dividié en secciones: documental, artistica, y esterecoscopica. El
nule desarrollo en Pamplona de una Fotografia de creacidn plastica hizo que la
segunda seccion quedara desierta en la convocatoria de 1907. Sin embargo las
secciones primera y tercera recibieron un gran nimero de concursantes. En con-
creto fue el apartado de Fotografia documental el de mayor éxito, pues llegaron a
cubrirse todos los grupos temdticos en que se dividia dicha seccion®. De entre los
trabajos presentados en la convocatoria destacaron desde el punto de vista artisti-
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co, la coleceion de Francisco Echenique sobre paisajes del Valle de Baztan, y la
de Pedro Ledesma sobre arte retrospectivo’. El grupo de imdgenes apenas reco-
gia aspectos netamente urbanos de la ciudad, y quedaban mis patentes el interés
por el patrimonio histdrico o los aspectos mas proximos al paisaje natural.

Tras la convocatoria de 1907 hubo una interrupcidn que durd hasta 1912.
Las fotografias premiadas en el certamen de 1912 eran todas de la misma natura-
leza, fotografias de tipos vascos y escenas folkléricas, de corte idilico, siguiendo
la linea de la emergente pintura regionalista. Una vez més no aparecen imagenes
contemporaneas, del entorno urbano y los nuevos tipos y costumbres del periodo
que se abria paso en la ciudad. Se trataba de aspectos que no debieron ser consi-
derados como de interés por parte del Ayuntamiento, que optaba por premiar y
exponer imagenes en la linea del folclorismo local, y el costumbrismo tradicio-
nal.

En 1926 se organizd de nuevo el tradicional (aunque irregular) certamen
artistico, cientifico y literario, interrumpido desde 1907. La novedad de la nueva
convocatoria respecto a las anteriores estuvo en la creacién de una seccidn de
Bellas Artes, en la que se englobaban las Artes plasticas y también las fotografi-
as. Este apartado fotogrifico se remodeld dejando una temdtica libre y excluyen-
do a los profesionales. Con ello se orientaba claramente el concurso hacia la
labor de los aficionados, generalmente ocupadoes en temas heterogéneos dentro
de dos lineas: la creativa y la documental. En todo caso, ambas lineas diferian en
¢l tratamiento respecto a los profesionales.

Un dato de gran importancia es que las fotografias premiadas pasarian a
ser propiedad del Ayuntamiento, con lo cual éste oficializaba una via de adquisi-
cién de fondos fotograficos de calidad y menos onerosa que el encargo a profe-
sionales, cosa que ya habia hecho con los certdmenes anteriores. Por otro lado las
actas del jurado nos permite descubrir un cambio cualitativo en la composicion
de los mismos, ya que pasan a ser personas vinculadas al mundo del arte o de la
fotografia profesional .

El certamen de 1926 tuvo una comisién organizadora muy cualificada, de
la que formaban parte tanto funcionarios del Ayuntamiento como vocales de
cada seccidn. Se cre6 una subseccion de pintura, escultura, dibujo y fotografia en
la seccion de Bellas Artes, y los vocales fueron los pintores Javier Ciga y Enri-
que Zubiri, el arquitecto Victor Eusa y los fotdgrafos aficionados Miguel Goi-
coechea y Fermin Istiriz. Ambos fotdgrafos representan a dos generaciones de
fotografos distintas que convivieron entre 1915 y 1936. En todo caso, entre am-
bos pedrian captar el amplio espectro que iba desde la fotografia puramente
documental hasta la creativa. De hecho, la subseccién de Fotografia decidié dar
tres premios en retrato y composicion, ¥ un premio a una coleccién de “fotogra-
fias artisticas” de monumentos, detalles arquitecténicos, tipos y costumbres,
paisajes y bellezas naturales, todo ello referido a Navarra.

Por primera vez se tomd [a decisién de organizar una exposicidon con
obras de pintura, escultura, dibujo y fotografia no presentadas a concurso. Las
condiciones para la muestra eran que los autores trataran temas navarros, y que
las obras estuvieran firmadas. Con elle se iniciaba por parte del Ayuntamiento
pamplonés la difusién al gran piblico de fotografias de autores locales en mues-
tras y exposiciones propias.

En esta convocatoria las fotografias presentadas mantuvieron las caracte-
risticas tematicas y cualitativas de afios anteriores. Se presentaron colecciones de
paisaje, monumentos, tipos y costumbres, en registro local quedando desiertos
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los premios de retrato y composicion. Sin embargo compensé el esfuerzo, ya que
expusieron obras fuera de concurso de dos grandes fotografos artisticos Goicoe-
chea, y el fotografo donostiarra Pascual Marin.

E! esfuerzo de organizar otro concurso de estas caracteristicas no volvera
a repetirse hasta 1928, quizas por el aluvion de criticas que recibi6 [a Comision
de Fomento respecto a la nueva orientacién que habia impuesto el jurado, que
dedico mas atencion a aspectos artisticos, folkléricos y creativos que al estudio y
la investigacion de temas de interés para Navarra. Es decir, finalmente el Ayun-
tamiento debe cefiirse a la demanda general existente en Pamplona, anclada en la
bisqueda de la propia imagen existente, cimentada por la tradicion de la Pintura
y Fotografia locales desde 1900 basada en el historismo y el costumbrismo de
corte localista. La incorporacién de cualquier “veleidad™ creativa, tanto desde el
punto de vista temético como de tratamiento formal, era rdpidamente contestada
socialmente,

En los Sanfermines del afio veintiocho se convoca un nuevo certamen y
en esta ocasién la Fotografia aparecia en una subseccion independiente a la de
Pintura, Escultura, Dibujo y Grabado, aunque todas estaban en Artes Plasticas.
El jurado de Fotografia estuvo compuesto por dos profesionales pamploneses,
Agustin Zaragiieta y Nicanor Rolddn, y un aficionado notable, concejal del
Ayuntamiento, José¢ Uranga''. El formato de las bases era similar al de 1926,
excepto por haber libertad de asunto y dimensiones, lo cual permitia una mayor
independencia al autor en sus trabajos. El premio lo consiguié Miguel Goicoe-
chea. Después de esta fecha no hubo mas Certimenes de este tipo. No existe
ninguna causa objetiva para que dejara de celebrarse este certamen, pero el
hecho es que asi ocurrid, y, respecto al tema que nos ocupa, tampoco encontra-
mos ningiin otro tipo de actividad de promocion de las Artes Plasticas y la Foto-
grafia por parte del Ayuntamiento hasta 1940. La Comisién de Fomento optd
durante los afios treinta por una forma menos compleja de organizar actos cultu-
rales relacionados con las artes en general: Colaborar con entidades como el
Ateneo Navarro o instituciones come la Iglesia Catblica para llevar adelante
muestras de arte y objetos antiguos'”. No era necesario convocar una comision
especial, ni todas las reuniones y decisiones posteriores para poner bases, selec-
cionar obras, organizar actos piblicos... para luego afrontar criticas. ;Quién
podria considerar arbitraria o poco acertada una exposicién de patrimonio o de
artesania? Sin embargo las consecuencias desde el punto de vista de la promo-
¢ién de una imagen colectiva de la nueva Pampliona contemporanea son eviden-
tes hoy en dia. Apenas hubo interés por recoger esos aspectos contemporineos
de fuerte transformaci6n urbanistica y estética de la vieja ciudad.

Una Institucién pablica que apenas utiliz6 1a Fotografia como instrumento
de difusion y creacion de una imagen oficial fue la Diputacién Foral de Navarra.
La Fotografia se emple6 de forma indirecta como medio de documentacidn, pero
no se realizé una labor sistematica en su empleo como medio para crear una
imagen institucional que podia ser de amplia difusion popular dadas sus caracte-
risticas. La Diputacién se proveia de imégenes fotograficas mediante encargos
puntuales a profesionales. Los asuntos eran la documentacién de actos publicos
en los que participaba o estaba representada, y de partes de su patrimonio artisti-
co y arquitectdnico. Se dieron puntualmente, encargos extraordinarios a profe-
sionales que tuvieron su difusién a través de series de tarjetas postales. Es el caso
de la magnifica serie realizada por Gerardo Zaragilieta sobre la reforma realizada
por el arquitecto José Yarnoz en el Palacio de la Diputacién'?, que sirvio para
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realizar series de tarjetas postales destinadas a hacer familiar este nuevo aspecto
del principio de la nueva avenida noble de la capital navarra.

Como estamos viendo, las instituciones navarras fueron mds o menos
conscientes del poder como medio de difusidn y propaganda de la Fotografia. La
prensa local fue mas consciente del poder de atraccidon de las imdgenes fotografi-
cas, dado el potencial como medic democratico de comunicacion.

De entre la prensa diaria difundida en Pamplona, fue el Diario de Nava-
rra el primero en incluir imagenes fotograficas. Desde 1904 esporddicamente, y
a partir de 1920 como elemento fundamental para informar. Para €l trabajaron
con asiduidad José Galle y José Roldan como reporteros graficos. Se sumd a esta
linea el resto de la prensa diaria local: La Voz de Navarra, La Tradicién Nava-
rra, El Pueblo Navarro, EI Pensamiento Navarro.

En la década de 1910 la efimera revista Jrufia fue el precedente de revista
tlustrada con informacion grifica, v desde 1920 tanto la revista Salud como Na-
varra incluyeron fotografias. A esta lista se afiadieron durante los afios treinta las
revistas Cultura Navarra y Atalaya.

Los fotdgrafos pioneros en la colaboracién con la prensa en Pamplona
fueron Emilio Pliego y José Roldan Bidaburu, que se repartian el trabajo en las
publicaciones antes citadas. Sin embargo, fue José Roldan quien se convirtié en
el verdadero reportero grafico de la ciudad, siguiendo su hijo la misma orienta-
cion, Fue requerido para muchos trabajos por La Avalancha, el Boletin de la
Comisicn de Monumentos Historicos y Artisticos y, por ¢l Diario de Navarra".
En 1914 Roldén se encarga de las fotografias del periddico La Tradicién Nava-
rra, y desde 1916 es el profesional que mas trabaja para el Diario de Navarra.
José Roldin Zalba, colabord con asiduidad en La Avalancha durante la década
de 1930, publicando fotografias sobre navarros de distintas localidades, captados
como verdaderos tipos, asi como escenas de labores tradicionales del mundo
rural.

En general, las caracteristicas de las imagenes de prensa estuvo dentro del
reportaje de caricter referencial y puramente documental. Se captaban asuntos
puntuales de actualidad local a través de instantaneas que recogen la mayor can-
tidad de informacién visual sobre aquelios acontecimientos mas relevantes. La
captacion de las transformaciones urbanas quedé relegada a los actos publicos de
caricter oficial, nunca fue un asunto de interés en si mismo. Las imigenes que
recoge la prensa tienden a la captacion de acontecimientos sociales v sucesos,
por encima de la plasmacién de aspectos urbanos en si mismos.

Siguiendo esa orientacidén en ¢l caso del tema de los ensanches y el derri-
bo de las murallas, quedaron captados los momentos oficiales del proceso: De-
rribo de la primera piedra, inauguracion, etc . Frente al tipo de imagenes de los
aficionados, especialmente las de Garcia Dean que fue ¢l mas sistematico en
abordar estos temas, las imagenes de los profesionales se decantan por elegir los
momentos de inicio del derribo v los actos con presencia de las autoridades v
publico. Los aficionados ofrecen imagenes una vision mas proxima a la vivencia
popular de este proceso, al sentido de captar imagenes de una realidad que se
reconoce como efimera y cambiante, al intento de atrapar esa estampa tradicional
de la vigja Pamplona llamada a desaparecer.

En Navarra, ademas de la revista La Avalancha, fueron pocas las publica-
ciones locales que antes de la Guerra Civil concedicron a ]a imagen fotografica
un interés mayor que el de mera ilustracion. En este periodo sélo publicaron
imagenes de aficionados locales las revistas Sarasate (1900), La Avalancha
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(1900-1940), Navarra {1925), Cultura Navarra (1933), y el Boletin de la Comi-
sion de Monumentos Historicos y Artisticos (1890-1939),

De entre ellas, sélo La Avalancha recogid de manera sistematica reperto-
rios de imdgenes fotograficas tanto de aficionados como de profesionales, ddndo-
les un tratamiento especial. Ademds de las fotografias intercaladas a Jo largo de
cada niimero, al final se incluia una seccion denominada “Nuestros grabados™ en
la que se explicaba el contenido e interés de cada imagen. Otro aspecto de gran
importancia era el hecho de que al pie de cada fotograbado se incluyera el titulo,
tema y autor de la fotografia, cosa infrecuente por entonces. El papel que tuvo
esta publicacion cultural en la difusiéon de la imagen fotografica como via de
comunicacién fue esencial. Incorpord fotografias con el objetivo de captar los
aspectos mas representativos de la ciudad desde una posicién que intentaba recu-
perar el patrimonio de tipos, tradiciones y espacios propios, frente al imparable
proceso de cambio de ese entorno hasta entonces preservado de las grandes
transformaciones impuestas por la vida contemporanea. Las series teméticas que
aparecieron durante la década de 1910 en la citada revista captaban aquellos
rincones y espacios del entorno urbano pamplonés mas reconocibles: las fuentes,
calles del casco viejo, portales y puertas, ciudadela y murallas y el parque de la
Taconera. No podemos obviar que fue La Avalancha el dnico medio en el que
quedan recogidas sistematicamente imagenes de aquellas paries de ciudad llama-
das a su desaparicién o transformacion desde 1915. Aparecen instantaneas de los
portales y lienzos de murallas derribados, siendo reforzado el cardcter documen-
ta] e historico de cada una de esas imigenes mediante los pies y comentarios
afiadidos a las mismas.

La accion de la Comision de Monumentos Historicos y Artisticos de Na-
varra en este campo no dista mucho de la realizada por otras instituciones loca-
les. Julio Altadill, junto a otros nuevos miembros méds jovenes, fue el principal
valedor de la Fotografia como instrumento de trabaje para los objetivos de la
Comision. Desde su ingresé en dicha institucién (1902), promovié a la labor
didactica y de difusion cultural de la Comision. En esa linea de accion supervisd
(y en cierta medida monopolizo) la elaboracion del archivo grafico de la Comi-
sion, que wvo efectivamente la doble finalidad de ilustrar el Boletin y pasar a
formar parte de la coleccion permanente expuesta en la sede del Museo Artistico
arqueolégico de Navarra, ubicado en la Camara de Comptos desde 1910. Sin
embargo, la presencia de imagenes sobre Pamplona y el proceso de transforma-
cion fisondmica que sufrid en el pericdo 1915-1920, apenas fue documentado
por al Comisién. De hecho, en su Boletin no aparece ni una sola imagen que
registre dicho proceso. Tampoco se realizo una documentacién sistematica de los
rincones del viejo Pamplona en trance de desaparicion, Asi mismo, apenas hay
imagenes que capten aspectos de la transformacion urbanistica que se opero en el
primer tercio del siglo XX, ni que capten los edificios y rincones que no fueran
explicitamente monumentales o de un valor histérico o artistico reconocido.

Queda claro que el papel de las principales instituciones navarras activas
en el campo cultural, y responsables de la creacion de Ia imagen colectiva de la
capital navarra, fue limitado. Sin embargo, hubo otros mecanismos que sin duda
fueron los agentes activos en la plasmacién de ese imaginario colectivo que
compuso la visidn mas popular del Pamplona de entonces: Las tarjetas postales.

Desde el punto de vista comercial, un producto fotografico que alcanzo
mayor popularidad entre 1900 y 1920, fue la tarjeta postal. En Navarra ese gusto
por los asuntos locales y la propia Historia imperd sobre otras tendencias como
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el Modernismo, que solo llegd a Pamplona en su linea méas decorativa,
desprovisto de su originario cardcter de reaccion frente a la tradicion
academicista e historicista. Para encontrar imagenes habituales de la calle, de los
paisanos de distinios pueblos, de los obreros trabajando, imagenes espontineas
de la intimidad... tenemos que recurrir a las imagenes captadas por aficionados.
Los profesionales debian cefiirse a la demanda del momento, que no estaba
preparada aiun para la instantdnea o el reportaje. De hecho, salvo las tiradas
limitadas que realizaron fotdgrafos pamploneses de renombre, por iniciativa
propia (Roldan, Galle, Pliego), en el resto de los casos las series de tarjetas eran
impresas por distintas imprentas y fototipias de toda Espafia por encargo de
editores locales. Tenemos diversos ejemplos de series realizadas por los
madrilefios Hauser y MEnet, o los catalanes Riera, o Thomas. Incluso se
realizaron series en Burdeos, Biarritz, y otros puntos de Francia>. Un gran
porcentaje de las series que nos han quedado fueron realizadas por los
profesionales zaragozanos Eusebio Rubio y Luis Escold, demostrando el intenso
comercio de matertales fotograficos entre Zaragoza y Navarra.

La postal siempre fue un material hibrido (en lo referente a su comerciali-
zacion, produccion y uso) que se comercializaba en estancos, bazares, libreria e
imprentas ademas de en estublecimientos fotograficos. Esa naturaleza faciiitd el
acceso a este tipo de imagenes y facilitd su consumo y comercializacion entre un
piblico de més amplio espectro. En Pamplona, comercios diversos editaban
series de postales que encargaban a distintos editores. Destacaron en esta labor
comerciantes como, la Papeleria Moderna, Hijos de Montorio, Nicolds Arambu-
ru y Casildo Iriarte, Enrique Cosgaya, Buruaga, Estanislao Espelosin, Baldomero
Zulategui, Faustino Urdaniz, o Eusebio Rubio, todos ellos entre 1900 y 1915
También hubo algin aficionado que editd por cuenta propia series limitadas de
tematica local, como Julio Altadill. Incluso, ante la falta de repertorios preexis-
tentes en los archivos de los profesionales locales, el reputado Archivo Mas de
Barcelona recurri6 puntualmente a Garcia Dean para conseguir algunas imagenes
suyas sobre la ciudad. "’

Este interés por la tarjeta postal estd directamente relacionado con Ia cos-
tumbre decimonodnica del coleccionismo, y el afin viajero como medios de ad-
quisicion cultural y muestra de cosmopolitismo'®. En el caso pamplonés, et co-
leccionismo incluia repertorios de imagenes locales, como referentes iconicos de
aquellos aspectos mas reconocibles y aceptados como signos de identidad pro-
pios por los pamploneses.

Inicialmente en la demanda de postales en Pamplona predominé el gusto
por los paisajes y vistas pintorescas, ademas de sus monumentos principales. Las
series producidas en el primer tercio del siglo XX muestran panoramicas de la
ciudad desde el rio Arga, vistas de las principales calles, portales, y edificios.

Todas estas estampas quedan relacionadas con la tradicion paisajista de la
Pintura local.

Entre 1903 y 1905 se editaron series temdticas sobre Pamplona que inclu-
yeron por primera vez vistas del denominado boulevard de Sarasate, y cl paseo
de los jardines (Taconera), introduciendo un nuevo aspecto de la ciudad més en
consonancia con la nueva vida social que a partir de 1900 encontraria en los
parques v paseos uno de sus escenarios (celebracidn de Kermesses, festivales
benéficos, conciertos, paseos dominicales...). Se van afiadiendo como parte de
ese paisaje nuevo, edificios como el Gran Hotel, el café Kutz, el Nuevo Casi-
no...entremezclados con los tipicos Palacio de 1a Diputacién, Catedral, Instituto
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Provincial, y otros edificios institucionales. El siguiente asunto introducido en-
tonces son los repertorios de imagenes sobre el estado del recinto amurallado, los
portales (antiguos y nuevos) y puentes de acceso al nicleo urbano. Es singular-
mente interesante que en 1917 el Bazar Cosgaya editara imagenes sobre el derri-
bo de la muralla y ¢l portal de San Nicolas, junto con el repertorio de vistas de
los portales de Taconera, Rochapea y Portal Nuevo', En una misma serie se
mezclaban estos temas que aluden directamente al patrimonio urbano mds anti-
guo con esos otros aspectos de la nueva Pamplona de 1a “Belle époque™.

Paulatinamente a medida que fue avanzando la década de 1910 encon-
tramos otras series mds inovadoras desde el punto de vista tematico, mais en
consonancia con la naturaleza téenica de la Fotografia y con los cambios que se
operaban en el perfil urbano de la capital. Son los repertorios de postales sobre el
ferrocarril, los toreros participantes en la feria de San Fermin, y las vistas de los
ensanches®. De entre ellas las imagenes que captan el aspecto méds moderno de
la ciudad como verdadero entorno urbano son las de las estaciones del Norte, del
Irati y ¢l Plazaola.

Un poco mas adelante (en la década de 1920), cuando comenzaba a de-
caer el consumo de postales. se incorporaron como temas nuevos a las series
postales temas de tradicion popular local, como ¢l recorrido del encierro, escenas
taurinas, v reproducciones de esculturas religiosas de gran devocién como la
Dolorosa o San Fermin. Hay sin embargo algunas series que incorporan nuevos
repertorios de imagenes. Se trata de nuevas calles y aspectos novedosos en el
plantcamiento urbano surgidos a raiz de los dos primeros ensanches de ia ciudad.

En general la vision ofrecida de la ciudad en las tarjetas postales estd de-
ntro de los parametros mas tradicionales, con una casi total impermeabilidad
respecto a presupuestos estéticos y teméticos netamente contemporaneos desde
un punto de vista de estilo en la concepcion de la imagen. Sin embargo, es en las
series postales donde primero se incorporan como propios los nuevos aspectos
netamente contemporaneos que la civdad va introduciendo en su perfil.

De todo lo expuesto podemos concluir que a pesar de la potencia de la
imagen fotografica como base de la cultura visual contemporénea, en Pamplona,
este papel como referente icénico tardd en penetrar. La tardia incorporacion de la
imagen fotografica a la prensa, la casi total ausencia de revistas de informacion
grifica locales, y la falta de vision de las instituciones al incorporar el lenguaje
fotografico como via de difusién y medio de comunicacitn, son las causas de
que la imagen fotografica tarde en ser el referente visual en el imaginario colec-
tivo pamplonés. Dentro de este panorama, el papel fundamental como medio
para introducir repertorios visuales de origen fotografico cuyo asunto fuera el
nuevo aspecto que adguiria Pamplona desde 1910, lo acapararon las tarjetas
postales. Las series editadas por impresores locales, con fotografias encargadas a
profesionales abordan por primera vez la plasmacion de los aspectos novedosos
de la ciudad contemporanea: los ensanches, el ferrocarril, los boulevares, paseos
y parques. La lenta evolucion en la percepeion que los ciudadanos tenian de la
ciudad estuvo directamente relacionada con el predominio de repertorios de
imdgenes tanto pictoricas como fotograficas optaban por las estampas menos
urbanas y novedosas del entorno pamplonés. La reiteracion de temas como las
riveras del Arga y el extrarradio urbano, el patrimonio arquitectonico no contem-
pordneo, y los rincones afiejos del casco vigjo, respondia a una postura de afir-
macion de la Tradicion propia.
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Notas

' En la recopilacion de materiales para la exposicion participd la Comisién de Monumen-
tos historicos. Se traté como tema en la sesion de la Comisién del 18 de Junio de 1921 ¢l
préstamo al Ayuntamiento de piezas diversas del Museo de la Comisién para la muestra:
“Prixima la exposicion del Viejo Pamplona se acordé contribuir para mayor esplendor
con varios objetos histéricos y artisticos de este Museo”. Boletin de la Comision de Mo-
numentos Histdricos y Artisticos. Cuarto trimestre de 1921.

* “Cosas de casa” Diario de Navarra. Pamplona. Viernes 15 de Julio de 1921. P. 1.

? “Una exposicion interesante del Pamplona de Ayer” El Pueblo Navarro. Pamplona.
Jueves 7 de Julio de 1921. P. 3.

* “Cosas de Casa” Diario de Navarra . Viernes 15 de Mulio 1921. P.1

* Llegé a ser oficial 2° en 1934, y oficial 1° en 1941, para jubilarse en abril de e¢se mismo
afto Libro de matricula de empleados municipales. Hoja de servicios de A. Garcia Dean.
Seccién Empleados. Leg. 32 (1911-1912), Libro 1911, fol 85. Figura desde diciembre de
1912 (1-12-1912) come auxiliar de Catastro.

5 Los municipios guipuzcoanos, alaveses, y vizeainos convocan desde 1900 juegos flora-
les y concursos con motivo de las fiestas patronales de cada localidad. En estos certdme-
nes se incluia habitualmente una seccién de Fotografia, orientada hacia la reproduccion de
tipos y costumbres locales.

7 1. R. De Andrés deja entrever una relacion entre los certimenes del Pais Vasco y Nava-
rra, a traves de la Asociacion Euskara de Navarra que colabord con el Municipio pamplo-
nés en los premios vid. De Andrés, JL.R. (1990) . P. 241.

® AMP. Seccién Folletos, Catdlogo recopilacion de los temas premiados en los certime-
nes de 1882 a 1907. Ayuntamiento de Pamplona. Pamplona, 1907. Presentaron obra los
aficionados Pedro Ledesma, Victoriano Alfonso, Miguel Garcia, Francisco Echenique,
Manuel Herrera, y Fidel Veramendi.

* Echenique, oriundo de Elizondo, se inicié en la creacién artistica a través de la Fotogra-
fia, para pasar después a la Pintura. Es el primer ejemplo que tenemos de fotdgrafe artisti-
co en Pamplona, puesto que sus fotografias van mds alli de la mera documentacion. La
coleccion presentada en el certamen de 1907 fue realizada al completo con la técnica del
carbdm directo, de grandes posibilidades plasticas.
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" AMP. Seccion de Fomento. Subseccion Certdmenes, Carpeta 1926-1. Leg. Comision
organizadora,

' AMP. Sec. Fomento. Subsec. Certdmenes. Carpeta 1928, Leg. Jurado. P. 1.

12 AMP. Sec. Fomento. Subsec. Ferias y Fiestas. 1934-1935. Exposicién del Viejo Pam-
plona. Pamplona, Julio de 1934. Organizada por el Ateneo Navarroy el Ayuntamiento.
Sec. Fomento. Subsec. Ferias y Fiestas. 1936-1939. Exposicién de Objetos Antiguos.
Pamplona, Julio de 1936. Organizada por el Arzobispado y el Ayuntamiento.

13 Archivo Historico ETSAUN. Fonde Yamoz. Proyecto de reforma del Palacio de la
Diputacién Foral Serie fotografica sobre ¢l Palacio de la Diputacién Foral de Navarra.

4 Comisién de Monumentos Histéricos y Artisticos. (1917). P. 5. Julio Aliadill pone en
conocimiento de los miembros de la Comision gue “Rolddn € hijo” van a regalarles una
coleccidn de fotografias de caserios, castillos y monumentos de Navarra, para “enriguecer
la coleccion del Museo™.

15 Se conservan series realizadas por impresores forineos como los catalanes Thomas y
Riera, y los madrilefios Hausser y MEnet que trabajaron para Navarra con profusion.
Coleccion particular de postales de Javier Soria. Pamplena.

'6 |2 familia Montoro era propictaria de una libreria e imprenta (Calceteros 5), Aramburu
una Libreria (San Nicolds 1), Iriarte una quincallerfa (Pozoblanco 24-26), Cosgaya era
propietario del “Gran Bazar” en la plaza del Ayuntamiento, Buruaga duefio de un Bazar
{San Saturnino 14), Espelosin un cstanco (Plaza del castillo), Zulategui una administra-
cién de loteria {San Nicolas 74), Urdaniz un estanco en la chapitela 9). Rubio una tienda
dc material de escritorio en la Plaza de la Constitucién 39).

7 Entrevista con Javier Soria Goiii, coleccionista de postales, mantenida en Pamplona, ¢l
12 de octubre de 1997, Soria es el coleccionista mas active en Pamplona, y ha rcalizado
una investigacion paralela a su labor de coleccionista iniciada en 1963.

' Uno de los primeros coleccionistas de postales fue Julio Altadill que llegd a editar una
serie de diez postales (coleccion Salvi) sobre motivos tipicos de Pamplona, con fotografi-
as de Laurent. Coleccidn Javier Soria. Pamplona.

1% Seric de 20 postales editadas en un cuademillo bajo el titulo genérico “Vistas de Pam-
plona™.

M Coleceion de postales de Javier Soria. En la década de 1910 aparecen las Calles General
Chinchilla, Héroes de Estella, Padre Moret, Navas de Tolosa, y las avenidas de San [gna-
cio y Roncesvalles. En Ja década de 1930 se afiaden Carlos [11, Bergamin, Paulino Caba-
llero, y Leire. Es especialmente interesante una vista panoramica del primer ensanche en
una seric editada por “La Papeleria Moderna™ en 1920, impresa en Barcelona por la fota-
tipia Thomas.
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