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Resumen

A partir de una reflexién critica sobre el concepto de “imagen” usado en
historiografia, muy desasistido tedricamente, se hace explicito el trabajo de la
historiografia navarra por conformar una imagen querida en la religiosidad popu-
lar. Esta se define sin aparente artificiosidad como histéricamente presente, con-
natural y espontinea, cerrada sobre si misma, y como pilar fundacional de la
identidad regional. Sin embargo, nos proponemos hacer visible parte, al menos,
del engranaje de la maquinaria de torno de la labor de imagineria identitaria.

1. Azogue navarro y torno

El concepto de “imagen”, muy desasistido en la epistemologia historio-
grafica, quiza por su sencillez (mas bien por su tradicion como metifora del
conocimiento), es uno de los recursos mas utilizados en la construccién de la
historia (en nuestro caso navarra) sobre todo con ocasion (lo que ocurre muy a
menudo en asuntos enteros, pero también en cuestiones menores y monograficas)
de la articulacion de la identidad (de nuevo para nuestro caso, regional), donde,
como es conocido, la historia alcanza una importancia transcendental y, para
decirlo pronto, como recurso de veriebracion sociopolitica. Podriamos pensar
que no es, en rigor, un concepto historiografico, sino mas bien un pobre arbitrio
retdrico que oculia insuficiencias epistemoldgicas; si no fuera porque con profu-
s5ion, subsiste como rémora de una tradicién mas o menos difusa de la historio-
grafia y las ciencias auxiliares (etnografia, folklore y costumbrismo, geografia,
etc.) que no es posible desplegar aqui en su totalidad'.

La supuesta independencia de la historiografia y sus auxiliares, su presen-
tacion piidica con un refinado acabado, ocultando que es, en verdad, un artefacto
intelectual, manufacturado, condicionado por el contexto historico, biografico y
12 autoria, de potencia y rendimientos identitarios, etc.?, constituye una piedra de
toque en la critica contemporanea, que ha estado ausente en la revision historio-
grafica navarra hasta hace bien poco’. De igual forma, ha sido reacia a la critica
desde ciencias sociales supuestamente ajenas’,

El socidlogo Boaventura De Sousa Santos escribe: «...[L]as sociedades
son la imagen que tienen de si mismas al verse reflejadas en los espejos que se
construyen para reproducir las identificaciones deminantes en un momento histé-
rico determinado. Son los espejos los que, al crear sistemas y practicas de seme-
janza, correspondencia e identidad, aseguran las rutinas que sustentan la vida en
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sociedad. Una sociedad sin espejos, es una sociedad aterrorizada por su propio
terror»’. La metdfora socioldgica del espejo tendra en este autor un desarrollo
muy oporfuno, que nos vamos a2 permitir proponer para instaurar la critica de la
historiografia navarra:

«Hay dos diferencias fundamentales —prosigue Santos- entre el uso de los espejos
por los individuos y por la sociedad. La primera diferencia es, obviamente, que los
espejos de la sociedad no son fisicos, de vidrio. Son conjuntes de instituciones,
normatividades e ideologias que establecen correspondencias y jerarquias entre
campos infinitamente vastos de practicas sociales. Son esas correspondencias v je-
rarquias las que permiten reiterar identificaciones, hasta el punto de que éstas se
transformen en identidades [cursiva afiadida]. La ciencia, el derecho, la educa-
¢idn, la informacién, la religion y la tradicion estan entre los mds importantes es-
pejos de las sociedades contemporaneas. Lo que ellos reflejan, es lo que las socie-
dades son. Detras o delante de ellos, no hay nada.

»lL.a segunda diferencia reside en que los espejos sociales, siendo ellos mismos
procesos sociales, tienen vida propia y las contingencias de esa vida pueden alte-
rar profundamente su funcionalidad en tanto que espejos. Sucede con ellos lo que
acontece con el espejo del personaje de la obra Happy Days de Samuel Beckett:
“Llévate mi espejo, él no precisa de mi”. Cuanto mayor es el uso de un espejo da-
do, y cuanto mas importante es ese uso, mayor es la probabilidad de que adquiera
vida propia. Cuando sucede esto, en vez de verse la sociedad reflejada en el espe-
jo. es €l espejo el que pretende que la sociedad lo refleja. De objeto para mirar,
pasa a convertirse en el mismo mirar. Un mirar imperial e inescrutable, porque si,
por un lado, la sociedad deja de reconocerse en €1, por otro no entiende siquiera lo
que el espejo pretende reconocer en ella. Es como si el espejo pasase de objeto
trivial a enigmatico siiper-sujeto; de espejo, pasase a estatua, Delante de Ia esta-
tua, la sociedad, a lo mas, puede imaginarse como fue, o, por e} contrario, come
nunca fue. Por tanto, deja de ver en ella una imagen creible de lo que imagina ser
cuando mira. La actualidad del mirar deja de corresponderse con la actualidad de
la imagen»®.

Y concluye: «Cuando esto sucede, la sociedad entra en una crisis que po-
demos denominar como crisis de la conciencia especular: de un lado, la mirada
de ia sociedad se une al terror de no ver reflejada ninguna imagen que reconozca
como suya; de otro, la mirada monumental, fija y opaca, del espejo vuelto esta-
tua parece atraer la mirada de la sociedad, no para que ésta vea, sino para que sea
vigilada. Entre los muchos espejos de las sociedades modernas, hay dos que, por
la importancia adquirida, parecen haber pasado de espejos a estatuas: la ciencia v
¢l derecho»’. Como vamos a ver en seguida, esta metafora del conocimiento
sociolégico es aplicable muy pertinentemente no sélo a la sociedad navarra con-
tempordnea’, sino a la historiografia. Desde luego, la historiografia no es ajena a
las propuestas y posteriores crisis de la representacion de la realidad vy la verdad
historicas’, y tienen en la «imagen» del pasado (como ejercicio historiografico:
es decir, como imaginacién del pasado a partir de documentos) un concepto
subyacente. El mejor analisis critico de esta cuestion esta inserto en la propuesta
epistemolagico-historiografica de Ricocur'® que consiste en ver en la historia
«Lo mismon: lo que supone advertir la «recfectuacién» del pasado en el presente
{en los términos de Collingwood)''; se trata, en este caso, de un ejercicio estraté-
gico de des-distanciacion, de identificacion con lo que antes fue, de acercamiento
al objeto histérico viendo en €l «lo mismo» que se experimenta en el presente
(re-efectuacion de la experiencia pasada); los acontecimientos pasados se hacen
asi contemporaneos de su propia huella, del vestigio dejado (ib.: 840)'%; ahora
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bien, repensar {imaginar) el pasado, en términos de Collingwood, seguiria siendo
algo distinto del pasado, por lo que se precisa un mecanismo que haga de €t lo
misme, ta misma cosa nuestra (un procedimiento de identificacién reductora):
para esto, debe ser numéricamente idéntica; en eso consiste la reefectuacion:
repensado o imaginando se anula la distancia temporal, remontando ¢l camino
que conduce hasta la huella, lo que logra lo segundo porque a pesar de que la
naturaleza distancia el pasado, el gjercicio intelectual del pensamiento hace que
el acontecimiento pasado, histéricamente conocido, sobreviva al presente'; asi
pues, se trataria de una recreacion del pasado en la tarea del historiador; sobre
todo porque “sobrevivir” no significa otra cosa que no sca el propio acto de re-
efectuacion™

Sin entrar a fondo en un andlisis de la historiografia navarra'®, podemos
asumir que «Navarra» {que entrecomillamos a conciencia para preguntar qué o
cual Navarra, etc.)'® ha estado ajena o ha sido hurtada del pensamiento y la dis-
cusion epistemologica en la historiografia como tal problema gnosealégico'’, de
manera harto sorprendente, puesto que, como es sabido, si esta muy presente en
los debates identitarios de caracter y rendimiento sociopolitico'®. Navarra, mas
alld {0 mas acd) de cuestiones tedrico-metodolégicas relativas a imaginarios
colectivos, mentalidades, etc.'’, esta dotada con ciertas «imagenes» o caracteri-
zaciones historiogrificas de pretendldo calado «imaginario socnal o colectivon
{es decir, asumido por «los navarros» y, por tanto identitario)*’, como si estas
imdgenes no fueran naturalizadas precisamente por la constatacion historiografi-
ca ante la presencia de simbolos patrios (regionales) mas o menos auténomos,
espontineos, instituidos, etc. ! Asi, podemos resumir algunas de estas imagenes
de «Navarra» que bien son caracterizadas por la historiografia, claro estd: la
Arcadia®, Nueva Covagonda®, la ForalM la Catolicisima, igualitaria, celosa de
su independencia, belicosa, noble, etc.” Podriamos resumirlo con Ugarte Telle-
ria y Majuelo, a propésito de las estrategias historiograficas que justificaron la
Guerra Civil:

«La importante aportacion del voluntariado navarro al gjéreito franquista, particu-
larmente a través de la organizacién militar del regueté, y la posterior victoria de
los militares insurrectos en la guerra incivil [sic], ayudaron, junto con la enorme
represion ejercida sobre las personas y organizaciones navarras de izquierda, a
que los graves problemas sociales existentes en la provincia durante el primer ter-
cio del siglo fueran olvidados en aras de una imagen de Navarra heroica en la gue-
tra, ultraconservadora en lo religioso, carlista en lo politico v satisfecha en cuanto
ignalitaria distribucion de la propiedad agricola. Asi, esta imagen idealizada de
Navarra, muy querida por el franquismo al suprimir cualquier atisbo de revolucio-
narismo [sic] e identificarse con lo espafiol, silencia las causas y Tepercusiones
tanto de la constante sangria emigratoria y del escase desarrollo industrial, como
del desequilibrio econdmico entre las Merindades y de las grandes desigualdades
en el reparto de la propiedad en la Ribera. Niega la existencia del paro, de los jor-
naleros, de la diversidad de proyectos politicos y de [as luchas sociales»?®;

«No cabe, sin embargo, despreciar -antes bien, fie esencial- la labor realizada por
los contemporineos cara a popularizar esa vision de las cosas. Parece una hipéte-
sis razonable sostener que si la sublevacion antirrepublicana armaigo tan fuerte en
Navarra {y posiblemente en sectores de otras provincias), fue, entre otras cosas,
por €l éxito logrado en la estrategia de comunicacién que transformé el discurso
autoritario y de guerra civil que ya habia sido formulado en 1931, en imagen ale-
gorica y concreta, ficilmente comprensible para la poblacion e identificada como
lo propio agredido (a través de campafias como las promovidas en torno a la fiesta
de San Francisco Javier, los Sanfermines, la Virgen de Ujug, ctcétera, durante la
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Repiblica). Porque logré conectar con el ethos de identidad tradicionalista, e his-
toricista, mal avenido con la modernidad, de las clases medias de Navarra. Y a
través de la estilizacion de la politica, del uso profano de ia multiplicidad de actos
civico/religiosos y festivos menospreciados por la Repiiblica pero que formaban
parte del calendario anual de los navarros, a través del entrelazamiento de la poli-
tica con aspectos del hébito local, difundirla entre una parte muy importante de la
poblacién como un gesto resuelto en defensa de la catolicidad y la navarridad su-
puestamente agredidas por la chubllca Y utilizarla, finalmente, como argumento
en el asalto al poder de julio de 1936»%

En efecto, la imagineria hlstorxograﬁca tiende a facilitarse el azogue:

«[A]nte la poderosa iconografla de la Navarra Virreinal de las cadenas y Sancho
el Fuerte a lomos de su caballo blandiendo sus mazas, de los monasterios de Ley-
re y Roncesvalles, [a Virgen y los romeros negros de Ujué, de los maceros de la
Diputacién y San Miguel in Excelsis, de la reina Blanca de Navarra, murallas,
ruinas y castillos, de San Francisco Javier, misionero en Oriente, casas blasonadas
y linajudas, y, hasta la del encierro pamplonica, dige que, ante esa poderosa ico-
nografia asociada habitualmente a la Navarra més conservadora, la Navarra real
ha solido quedar desdibujada a nuestros ojos. No es que la real sea precisamente
el negativo de la representada, una Navarra popular y progresista, como algunos
pretenden. No lo ¢s més que otras sociedades, desde luego. Pero si una Navarra
mucho mas matizada y compleja de la que deja ver el brillo de su tradicién legen-
daria, aqsuella que vio a Navarra como un reino llamado por estirpe a grandes em-
presasy

Imégenes ante las que protestard (en sentido metodoldgico mas que de
contenido, y en otro campo como el de la medievalistica)®, por ejemplo, Martin
Duque, cuando describe un proyecto de rigor historiogrifico que, de todos mo-
dos, acusara rendimientos identitarios:

«Debe advertirse en primer lugar que, no obstante sus Igicas singularidades, por
lo demés bastante variadas en el tiempo y ¢l espacio, el marco histérico aqui con-
templado, Navarra, la region y comunidad histérica asi llamada desde el siglo XII,
no parece hacer sido en la época medieval ni desde mucho tiempo atrds una espe-
cie de arcadico “oasis”, islote cultural hermético o solo esporadica y superficial-
mente permeable, como en ocasiones ha sido imaginada. Tampoco aparece enton-
¢es como una sociedad ecoldgica, socio-econdmica y culturalmente rasgada desde
siempre en los dos sectores que traduce la manida antinomia historiografica entre
saltus, montaiia boscosa y ganadera, y ager, somontanos y riberas cerealicolas; ni,
en consecuencia, puede admitirse hoy, por ejemplo, como su presunta secuencia
finimedicval, el virulento enfrentamiento entre agramonteses y beaumonteses. Y
resultan bastante fragiles los fundamentos documentales de Ia hipotesis aireada
hace pocas décadas sobre un supuesto fendmeno de regresion atévica de gentes
montaraces a sus raices étnicas ¢ igualitarias como explicacion de los “origenes
sociales de la Reconquista” en toda la alargada franja nortefia de la peninsula his-
péanican™,

Pero imagenes de cualquier forma, como en este caso, que no parecen re-
conocer la propia (sino como rectamcnte fundamentada, verdadera mas que veri-
dica, y real, mas que querida)®’. Y asi, Martin Duque pretende en su estudio
plasmar en el medievo la imagen historica de Navarra®, dentro, ademis, de una
propuesta general de claras pretensiones identitarias®, mas que antropolégicas, y
en otro lugar anexo a la determinacién de los simbolos regionales de fundamen-
to histérico™’, Maxime cuando, en efecto, los Signos de :dentzdad historica para
Navarra, manejando, por supuesto, metiforas especulares®, recogen una idea
muy concreta de la formacion del reino con un sentido teleolégico temporal y
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sociopolitico, donde se jalonan simbolos patrios a partir de una pronta conciencia
colectiva e imagen interna que se va autoalimentando: el “reino de por si”*, que
encierra «un verdadero mensaje historiografico endégeno, protonavarron’’; el
método es asi el de la representacién de una realidad histdrica que se hace «visi-
ble» como una «réplica» de la «percepcion visual de los navarros» en todo tiem-
po’®, quedando fuera, como alteridades perturbadoras tanto eventos como secto-
res sociales: las “oiras gentes del Libro”, los reyes “extrafios”, la Navarra
islamizada...; y articulada esa sociedad en torno al monarca y los fueros con
“una memoria histérica muy lejana”, y donde la asimetria social estaba excusada
por la necesidad escrituraria y legal, estamental, etc,, una “direccion asistida” de
conocimientos y costumbres’ . El pactismo configuraré por iltimo la “navarridad
foral™. v, por ultimo, en las conclusiones de La identidad de Navarra..., se
dice fundamentar histéricamente la identidad navarra a partir de esa “Navarra
primordial” historiograficamente fijada o prefijada «para contribuir algo a perfi-
lar la figura profunda, total y coherente del reino, el pais y sus gentes, y en suma
“entender Navarra”, empefio acaso algo utdpico en ¢l presente cason™. Y es asi
que prosiguen:
«La muestra reunida desde una percepcién critica, que no aséptica, de la historia
sin apelativos, representa una seleccion, tal vez abigarrada, de las llamadas, si se
quicre, “sefias de identidad”. Se ha pretendido contemplar éstas mas bien como
“imdgenes mentales operativas” [eursiva aiiadida), es decir, elaboraciones de esa
misteriosa quimica de pensamientos e impulsos vitales que tiende a proyectarse
hacia el dominio y la transformacion, progresiva o retrograda, de realidades y
comportamientos colectivos en el plano basico de la convivencia en sociedad.
Quedan por ello en las orillas o, a lo sumo, como referencia meramente comple-
mentaria, a la vista ésta, los variados signos figurativos que dimanan de tales ima-
genes mentales para a su vez inocular y alimentar sus mensajes dentro del cuerpo
social. Y, salvo excepciones, se descartan otros rastros visibles, monumentales por
ejemplo, resuitado estitico de una encamacidn de ¢sa misma dinamica de ideas,
voluntades y acciones. Por otro lado y para no cercenar demasiado la concordan-
cia argumental de los procesos abortados desde distintos puntos de vista, se ha da-
do cabida a ciertos rasgos sefieros en su tiempo, pero luego periclitados, y también
a algunos entonces intelectualmente inoperantes, pero transfigurados intenciona-
damente siglos después con dimensiones espacio-temporales més o menos desor-
bitadas.
»S6lo cabe apuntar aqui, como colofén reflexivo, tres ejemplos relevantes de
imégenes o mensajes medievales que parecen haber trascendido amplia miente
aquella- época. Debe subrayarse, ante todo, como signo continuado de la memoria
colectiva navarra, la hispanidad radical del territorio y, en su momento, del reino,
situado asi en el interior del sistema concéntrico de tradiciones y civilizacién que
fue el mundo eurepeo-occidental cristiano. Se manifiesta meridianamente a través
de rotundas expresiones de toda especie, politicas, juridicas, sociales, eclesidsticas
y culturales. Y campea en todas las muestras de la historiografia propia, desde el
siglo X hasta la crénica del principe Carlos de Viana en el XV, que Ia interpretan
como impronta remota y esencial.
»Resalta aiin mds, comoe horizonte inmediato y entrafiable, la contundente y sutil
orquestacion, desde 1234, de una conciencia histdrico-politica basada en la nocién
de menarquia como hechura de un contrato originario por virtud del cual el cuer-
po social, “pueblo” o “reino”, recibe soberano a condicion de que éste se com-
prometa previamente a respetar la suprema fundamentacién juridica que se le pro-
pone, unos “fueros” inviolables pero abiertos a los estimulos de a vida y la razén.
Se trata de la que ponderaron enfitica y genéricamente insignes especialistas co-
mo “la concesion mas amplia y profunda hecha en aquella época por cualquier
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otro seberano de Occidente”, “una doctrina tan avanzada de la soberania popular™.
Constituye, en suma, el meollo de la “mentalidad foral” cuyas posteriores vibra-
ciones quedan aqui fuera de lugar...

»En estrecha relacion con ambas premisas, la de Hispania, pensada y sentida co-
mo dmbito y proyecto colectiva compartidos, y la del reino propio con molde es-
pecifico de convivencia acordado con el soberano, se desarrolld la conciencia de
insercion entrafiable ¢ inmemorial en un geopolitico de perfil “acabado™, un “re-
ino de por si” como lo definirian pronte sus autorizados portavoces, Y a esta ima-
gen espacial corresponde la de una sociedad vertebrada jerdrquicamente -comao
todas las coetianeas- en grupos coridaceos, en el presente caso quizid mds acusados
pero, al mismo tiempo, interpenetrados por lazos muy activos de clientela y pater-
nalismo. Por lo demas, este mosaico social, singularmente compacto, estaba desti-
nado entonces y desde muy airds a verter flujos discontinues de sus habitales ex-
cedentes de poblacidn, hombres que en su didspora imprimieron marcas mis o
menos elocuentes de su pequeiio alojamiento patrio, enclaustrado y aparentemente
hirsuto, y certificaron por muy diversos parajes hispanos la cara difusiva y cos-
mopotlita de la imagen de Navarran™®.

En fin, es suficiente™. La imagen sugiere, después de todo, el arte pictéri-
co™ (paralelo a la disciplina metodolégica: en verdad de escuela), en cuanto se
acerca o da mejor cuenta de una realidad absoluta y objetual®®. Un arte que aca-
bara siendo de espejos y reflejos, propio de la industria del azogue historiografi-
co. Esta aplicacion encontrara su palanca auxiliar, ejemplarmente, en el Folklore,
la Etnografia y el costumbrismo, emprendiendo un proceso de folclorizacion del
pueblo (casticismo)™ y sus excrecencias atipicas, molestas o peligrosas: lo que,
en términos politicos, ¢s equivalente a un procedimiento calculado de ravarriza-
cion, como ha puesto en evidencia Leoné Puncel respecto, por ¢jemplo, a la
figura del pintor Jestis Basiano®’. En efecto, Leoné Puncel sefiala este proceder
en torno a la figura del pintor ribero, murchantino de pro (que es lo mismo que
decir riberefio tipico, o navarro de bien), reduciendo su figura, previamente
moderada, a un molde queride sociopoliticamente. Es la talla de un relieve al
gusto de las elites navarristas: un proceso de mavarrizacion™. Leoné Puncel
explica como la figura de Basiano fue, al principio, en sus estancias fuera de
Navarra, moderada; y como, a partir de su instalacidén en Pamplona, se fue perfi-
lando como el pintor navarro o del paisaje navarro por antonomasia, encarnando
a su vez la esencia tipica de la tierra que pintaba. La historiografia del arte en
tomo a esta figura lo reduce hasta amoldarlo a la horma del navarrismo: Basiano
pintara el paisaje navarro en puridad; siendo un tipo de la tierra, un riberefio con
amor a la montafia; un tipo popular, sin complicaciones, sin més ideologia politi-
ca que su sentimiento amoroso hacia lo patridtico; un buen navarro que pintara
lo que ve, con un realismo palpable. De tal manera que Basiano sera alzado co-
mo el pintor de Navarra, el pintor foral, etcétera®. En la vida y trayectoria de
Basiano hay algunos aspectos, de gran relevancia, que no se ajustan a este mode-
lo: sus andanzas previas a su instalacidon en Pamplona; su beca en Madrd y Ro-
ma; y quizd su autonomia ideologica. La historiografia, literatura, prensa, etcéte-
ra, navarrista, resuelve estos inpedimentos desbastando 1a tosca masa prefigural
de Basiano hasta definir el verdadero modelo arquetipico del nativo, donde Ba-
siano es su encarnacion, mineralizado, que pinta lo que ve, y ve lo es Navarra: su
paisaje. Decimos mineralizado™ con el sentido que tomara el casticismo: a Ba-
siano se le niega la complejidad de su persona, v se le quita la inteleccion, la
intencién de lo que pinta, concediéndole nada mas que una habilidad pictorica, el
genio primitivo y desinteresado de la raza; Basiano reproduce la realidad que ve
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automaticamente, copiando, sin pensamiento ni reflexidn, sin contexto sociopoki-
tico o histérico, sin conflicto interno, rechazando las modas, la modernidad,
resistiendo impévido en la tradicion de una ruralia estereotipada.

Con esto, siguiendo la tesis de Leoné Puncel, podemos resumir este pro-
cedimiento general:

1. El paisaje que pinta se describe como esencia de la realidad navarra,
una realidad objetivada por la pintura realista basiana, y refrendada por la foto-
grafia de autores como Ardanaz y textos de Iribarren y otros mas, y cuya conclu-
sién (en realidad, «concepcion de partidan), fue sancionada por la seccion de M.
A. Astiz en EI Pensamiento Navarro «Navarra es asi», asi como se muestra:
montafia y ribera, religiosa, festiva, resistente a la industrializacién, belicosa,
felizrente aldeana®'. Basiano, por tanto, pintard «fieles trozos de geografia nava-
rran, porque en sus cuadros, «al pintar ¢l paisaje navarro, pinta a Navarran™, Y
es que «[hlay en sus oOleos algo mas, mucho mds, que el acopio de datos que
pudiera hallarse en un documental: hay... la esencia del sentir y modo de ser
navarros»>.

2. El caracter de Basiano es ejemplarmente navarro y riberefio: Basiano
aparece fragmentado en multitud de anécdotas jocoserias, de simpleza aldeana
pero con gento popular, honrado, piadoso, practico, con sentido comn, ocurren-
te’, constituyendo un tipo, una horma para ser y estar. E! caracter de este tipo
viene configurado por segmentos tipicos, lugares comunes que se dicen constitu-
yentes de una esencia completa. A saber: el gracejo rural, su habla local caracte-
ristica, la belicosidad (harto dudosa, por cierto), la alegria festiva, la religiosidad,
ctcétera, expresados mediante rasgos mentales y emocionales (sinceridad e inge-
nuidad aldeana, virilidad, honradez...), aspectos todos enhebrados, especialmen-
te, por Iribarren y otros®. Todo lo cual permite que se atribuyan al personaje
todas las caracteristicas gque definen el tipismo de la varonia navarra. Y es que,
como «Navarra es asi», Basiano también lo es, «asin’®,

3. Su vida sera adecuada a esta mtencidn: las vicisitudes vitales de Basia-
no seran limadas minusvalorando o relativizando aquello gue resulte incomedo,
y subrayando lo que convenga a la imagen querida de éI°’. Todo esto, por su-
puesto, le presta una socializacidon diferentc a la habitual en la navarra de la épo-
ca. El proceso de folklorizacion navarrista se los niega, acantonandolo o reafir-
méndolo en su ser entrafiable (entrafiado, mas bien). Otros aspectos son
reforzados: su religiosidad, su caracter, etcétera. En definitiva: «Lo que en los
afios veinte intenta ser un esfuerzo de valoracién estética [en la obra de Basiano]
se convierte en la Navarra de los afios cuarenta y cincuenta en un esfuerzo de
definicién y descripcidn caracterologica y moral que es, a la vez, un esfuerzo de
definicién y descripcion caracterolégica y moral de la propia provincias®®.

Por tanto, no podemos dejar de suscribir lo que Leoné Puncel, cuando di-
ce: «Como pintor... lo que Basiano ofrece es una representacion de la proviacia
en la que el navarrismo posterior a la Guerra Civil es capaz de reconocerse. Ba-
siano objetiva, hace visible la imagen que la elite franquista local tiene de Nava-
rra: un paisajismo rural que es posible exaltar...».* Pero atin mas, el propio
personaje Basiano es abducido, asimilado, ideado y presentado, hasta reducirse a
un punto inerte, casi pictorico, puesto que Basiano es uno de los tipos populares
que, supuestamente, habitan los paisajes que pinta: «[L]a inversion ideolégica
que el navarnsmo franquista hace en Basiano es fan intensa, lo recubre de modo
tan completo, que apenas si es posible saber algo sobre el pintor al margen de
ella... En este sentido, y de un modo tan paraddjico, Basiano constituye el punto
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ciego de este estudio, un vacio que no [se llega] a llenam®. O que es rellenado,
mejor dicho, por el estereotipo calculado por el Folklore.

Como conclusion, se impone, a nuestro parecer, una revisidn epsitemolo-
gica que deberia sacudirse de antemano las metaforas mismas del conocimiento.
Definitivamente, el simil optico no es adecuado y deberiamos desestimarlo,
sobre todo porque aunque permite la critica como “cuestiones de dptica” (dife-
renciadas perspectivas), persiste en su deriva objetivista como “correccidén suce-
siva por adicion de lentes” (acceso progresivo a una verdad absoluta por medio
del refino de los métodos, que se manifiesta en la disciplina y el arte pictérico,
como vimos; también admite escuelas, pero no herramientas nuevas: epistemo-
metodologicas y tedricas). La pronunciada tendencia de la historiografia navarra
por la medievalistica, por supuesto algo nada inocuo, nos permitiria jugar con
otra metafora cognitiva que permita mejores resultados reflexivos. Nos hemos
decidido, frente al azogue, por un evento conocidisimo que, ademds de su raiz
medieval, nos permite reflexionar sobre el asunto religioso local y los trabajos
historiograficos, etnograficos, etc., que exige para conformar esa “imagen”
(puesto que nos remite de inmediato a la pluma de los escritores que dan cuenta
de ella) de la que, finalmente, querriamos desprendemos como tropo cognosciti-
vo de la historiografia navarra. Se trataria, por tanto, de proponer un simil donde
se contemplase también el taller y el quehacer del carpintero (el arte que produce
las imagenes, eiddlopoiikén tekhnén), y se escuchase ¢l chirrido del motor, el
crujido del torno que mueve, en definitiva, el historiador en sus rendimientos
identitarios y sociopoliticos (eiddlopoiikén kai phantastikén)®'.

II. EI Volatin vuela y gira; o cémo el Angel baja del globo

Aungue nos gustaria referirnos 2 la historiografia y la etnografia, etc., que
se ocupa de la proverbial «religiosidad popular navarra»®, cosa que aqui no es
posible®, nos va a permitir el lector, para ilustrar nuestra propuesta, recordar al
menos las Memorias y noticias de los principios, y progresos de la Cofradia del
Santisimo Sacramento fundada en la Santa Real Iglesia Catedral de la Ciudad
de Tudela del Reyno de Navurra: recopiladas por Juan Antonio Ferndndez,
1787. Del Libro Nuevo de la Hermandad o Cofradia del Santisimo Sacramento,
Jfundada en la Santa Real Iglesia Catedral de la Ciudad de Tudela del Reyno de
Navarra:

«[P. 9] El Sabado Santo, por la tarde, después de cantadas las completas en la ca-
tedral van el candnigo, o racionero vicario, con cuatro capellanes, y los misicos
de instrumentos, a la capilla parroquial de la misma iglesia, donde estdn preveni-
dos los cofrades del Santisimo Sacramento. Al toman los cuatro capellanes la
imagen de la Purisima Concepcidn, y precedidos de un muchacho vestido en figu-
ra de dngel que lleva un pendoncillo con lz insignia del Santisimo Sacramento, a
quien siguen los cofrades con hachas encendidas, la musica, y el vicario expresa-
do, vienen procesionalmente a las casas consistoriales de la ciudad, en cuya sala
baxa que se desocupa para este efecto, colocan la Santa Imagen, donde permanece
hasta la mafiana del domingo inmediato, en que sale el cabildo de la catedrai, la
ciudad y cofradia en procesion con el Santisirno Sacramento, en punto de las seis
de la mafiana, con repique general de campanas, asi de la torre de la catedral, co-
mo la de la ciudad, y demds que hay por donde [p. 10] pasa la procesion, la cual
sale por la puerta llamada de los Peones [Puerta llamada de los Peones, porque an-
tiguamente concurrian a aquel sitio los Peones, o Jomaleros, por las mafianas,
como ahora a la plaza de Santa Maria, y alli se logaban o convenian con el que los
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llamaba a cultivar las heredades] o de Nuestra Seflora del Portal; y dando vuelta
por !a vuelta de la calle del Almudi, se dirigen a la plaza. Al llegar a esta, para la
procesion; y a la imagen de Nuestra Sefiora que lleva en ella cubierta con un velo
negro, la ponen en frente de la casa de la ciudad, y entonces corriendo unas corti-
nas de uno de los balcones de la mencionada casa, aparece el que hace de dngel,
colgado de un globo, o nube, que por medio de unas maromas, y tomos, baxa del
balcén con una hacha encendida en fa mano, a donde estd Nuestra Sefiora; y
haciendo su reverencia al llegar cerca, le corre y quita el velo negro que le cubre
¢l rostro (significativo de la tristeza que pasdecié en la pasién de su santisimo hijo
nuestro Redentor) y con demostraciones de mucha alegria se vuelve al mismo bal-
con con el artificio referido, de donde baxa al punto, y lievando consigo el otro
velo, y pendoncillo, se incorpora en la procesion, y esta mueve de la plaza y si-
guiendo por la Rua, calle de la Merced, y los Lagos, se restituye a la catedral, en-
trando por la misma puerta por donde sali6. Inmediatamente se canta la missa del
Santisimo Sacramento, a que se sigue el sermén que predica el ordinario de la
Cuaresma, con lo que se da fin a la funcion. Todo el tiempo que ésta dura [p. 11]
y ¢l dia antecedente desde que se tafien las campanas a la Gloria, se divierte al pi-
blico con un Bolatin de madera que da vueltas en otro de los balcones de la ciu-
dad. Antes de prohibirse los fuegos, artificiales, constaba la costeaba la cofradia
un arbol de fuego, que con los cohetes que se quemaban durante la funcién ascen-
dia a 200 reales: habia también hogueras, faroles y luminaria toda la noche; y se
encendia la arafia grande de la [glesia.

»En las primeras memorias que se encuentran de esta cofradia se descubre hacia
ya esta procesion a la que asistian seis nifos vestides de angeles con sus alas y co-
ronas, a los cuales se les daba confitura y habia también invenciones de fuego. La
de los angelitos durd hasta el afio de 1658 en €l que ya no se hace mencion de
ellos. Pero ya en el de 1663 se sustituyd uno en lugar de los seis, €] cual ya baxé
en la forma que ahora seglin consta at folio 24 del citado Libro Viejo, donde se
anotd que “Diepo de Villamayor ofrecié dar de limosna a los sefiores mayordo-
mos el ingenio con que salid el dngel a quitar el manto a la madre de dies™. Aqui
vemos el principio de la funcitn !lamada del dngel como en el dia se practica; pe-
ro no consta se hiciese en los afios siguientes, en que se introdujo danza, atobares,
chirimig, y en el de 1732 el Bolatin que costd con todos los tornos ochenta re-
ales...»".

Es claro que este texto ha tenido un alto rendimiento identitario, desde
luego en la Ribera, pero también en cuento prototipo de una religiosidad popular
navarra espontinea, ingenna, mucho menos aguerrida que romerias y otras litur-
gias. Y es que el Volatin y el Angel tudelano lo conocemos a través de plumas
tan reconocidas como la de J. M, Iribarren®, pero asimismo en una tradicién
literaria muy prominente: Branet, 1797; V. de la F., 1841; Sainz, 1914; Castro,
1930; Marin Royo, ; Alava Alba, 1983, etc.%® En esta difusion, a Ia que no es
ajena por tanto la labor literaria, folklérica, historiogréfica, etc., se torna muy
importante un auxiliar que fija «la imagen» de esta representacion popular. Del
texto de Juan Antonio Ferndndez, aparece como relevante y mil veces reproduci-
do una imagen en el folio 46. Pues bien, nos parece interesante reparar en la nota
al margen del folio 10 que remite en el folio 46 del manuscrito («Véase el folio
46 de este Libro», dice) a dicha imagen o reproduccion (disefio, vista, represen-
tacién), que se expresa asi: «Para la mejor inteligencia de lo que representa este
disefio, 1éase el folic 10 de este Libro» (véase fig. 1.). Una imagen que reprodu-
ciran y explicaran Iribarren®” v muchos otros. En esa imagen, que no nos atreve-
mos a detallar conforme a una descripcién historiada al modo de Iribarren y sus
seguidores (Juan Antonio Fernandez dice: «Vista de la funcion del Angel y Pro-
cesidon con el Santisimo Sacramento que se hace en la mafiana del Domingo de
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Pascua de Reswrrecciony), podemos ver otras muchas cosas. Entre lo que nos
llama la atencidn, contrariamente, destacamos c6mo se ve, mirando la imagen,
no ya la maroma del Angel (del todo imposible de esconder), sino los tornos del
Volatin, y las personas que [os mueven, Esto nos lleva a hacer preguntas relevan-
tes sobre la religiosidad popular como objete de construccion historiografica y
Folklorica. En este modelo se ven los trabajos de quienes mueven las palancas de
una representacion religiosa®™ en la que, por lo demas, cree el pueblo. Pero, jen
qué sentido cree, cuando es el propio pueble —semasiado a menudo caracterizado
conforme a un casticismo respetable- el que forma parte de quienes giran los
tornos o mueven la maroma conformando sagas familiares de tradicion®? Preci-
samente, ademas, en la documentacidn de esta tradicidn aparece fotografiado el
fundamento historiografico: las Memorias citadas de Juan Antonio Fernandez
(véase fig. 2), que como quiso Le Goff y con €l Ricoeur, constituye un documen-
to monumento’’, sobre lo que, sin duda, es necesario reflexionar. Asi creemos
que este modelo metaférico es mas oportuno que el especular, por cuanto repro-
duce también los esfuerzos epistemologicos de la historia v sus auxiliares, y su
rendimiento identitario y, en fin, determinantemente sociopolitico. Porque los
tornos y las maromas son pueblo que se representa a si mismo como delineado
por un historiador y folklorista que se encuentra, aparentemente, auscnte.
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Fig. 1. Reproduccion del disefio de Juan Antonio Fernéndez, folio 46 de
las Memorias citadas, 1787.

Fig. 2. Libro Primero donde estén insertas las Memorias recogidas por
Juan Antonio Fernandez (fotografia del libro de Alava Alba, 1983, p. 9).
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pensamiento histérico; trabajo de la imaginacidén en la interpretacion del documento; efecto de
reefectuacion del pasado en los términos indicados.

* 1b., p. 845.

' Ricoeur (ib.; 845) ve dos problemas en esta tendencia analitica: primeramente, entiende que la
idea de reefectuacion sustituye a la de testimonio (o al papel de los testimonios), manteniendo la
separacion (alteridad) entre el testigo y aquello que testimonia; por otra parte, la reefectuacion
concede identidad a la huella, lo que lleva a preguntarse por el concepto de patrimonio histdrico, si
no fuera porque el patrimonio es un efecto natural, temporal, de antecesores y herederos: la reefec-
tuacion es asi paradojica, porque se mueve en términos no naturales, sino imaginativos. Ricoeur
concluye: «Toda la empresa de Collingwood se quiebra ante la imposibilidad de pasar del pensa-
miento del pasado como mio al pensamiento del pasado como otre. La identidad de la reflexién no
puede explicar la alteridad de la repeticién... {D]ebemos cuestionar la propia descomposicidn de
la accién en un lado exterior, que seria sélo movimiento fisico, y otro interior, que seria sélo pen-
samiento. Esta descomposicidn es el origen de la desarticulacion de la propia nocién de tiempo
histérico en dos nociones gue igualmente lo niegan: por un lado, el cambio en que una ccurrencia
reemplaza a otra; por otro, la intemporalidad del acto de pensar; se eliminan las mediaciones mis-
mas que hacen del tiempo histérico un mixto: la supervivencia del pasado que hace posible la
huella, Ia tradicién que nos hace herederos, la preservacién que permite la nueva posesion. Estas
mediaciones no se dejan colocar bajo el “gran género” del Mismo» (ib.. 846).

** Nos parece muy significativa la articulacién que hace V. M. Arbeloa en torno a la identidad
como mismidad (recordemos la critica de Ricoeur) en Arbeloa, V. M. (1998, p. 117).

‘6 Cfr. Leoné Puncel, . (1999).

' Con Ia notable excepcién del trabajo de Caro Baroja, J. (1971-1972).

'8 Cfr, el problema de «Navarran en este sentido segin Izu Belloso, M. I. (2001). Asimisme Gar-
cia-Sanz Marcotegui, A., er afii (2002) en tomo al navarrisme.

' Cfr. Beriain, J. (1998), o de otro modo Aguitre Baztén, A. (1998).
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2 Que volvemos a entrecomillar. La «imagen» historiografica cs pues un imaginario construide o
prestado, una supuestz representacion de la realidad social y cultural, el aparato de una «identi-
dad», en definitiva,
2 Es palmario el estudio de Aguirre Baztan, A. (1998) y, por supuesto, Signos de identidad histo-
rica para Navarra... En el primero se disefia incluse una estrategia de ingenieria social o politica
socializadora en tomo a iméagenes queridas.
2 Caspistegui Gorasurreta, F. J., y Erro Gasca, C. (1998).
¥ Ugarte Telleria, J. (1998).
2 eoné Puncel, S. (2002, cap. 1T}, etc.
% En general, Majuelo, E. (1989), Uparte Telleria, J. (1998}, etc. Mds visceralmente en Lapeskera,
R. (1984, 1991 y 1993).
2 Majuelo, E. (1989, p. 13).
7 Ugarte Telleria, J. (2001, p. 38).
2 Ugarte Telleria, 1., foc. cit., p. 21.
¥ [ eoné Puncel (2002: 121-124) subraya la constante preferencia de la historiografia navarra por
la Edad Media, en torno a la constitucién del Reyno, y sus consecuencias decididas o voluntariesas
para la configuracidn de la provincia (con vocacion espafiola) y presidida por los fueres y el pacto
{hasta la actualidad como Comunidad Foral).
3 Martin Duque, A. J. (1998: 77). No obstante, prosigue haciendo matizaciones en cuanto no les
posible hacer un tratamiento antropologico adecuado {que suponemos si hace Aguirre Baztin en el
capitulo primero del mimo libro).
3 No obstante, algunos autores afines, como Floristan Samanes, se preguntan, no sin ironia, por
las diferentes percepciones que tuvieron todos aquellos que dijeron algo sobre Navarra. Floristin
Samanes escribe: «Entre la gente ilustrada abundarian las definiciones pomposas: “Un vigjo reino
pirendico”, dirian los historiadores de la edad media; “Un proyecto colectivo de vida en comtn”,
los orieguianos; “El paraiso de Dios”, los optimistas isidorianos; “La lucha de un pueblo por la
libertad y la identidad”, los politicos; “Un espacio y un pueblo que debe olvidar la historia y mirar
al futuro™, los partidarios de la tabla rasa revolucionaria» (1995: t. 1, pp. 8-9).
32 Martin Duque, A. 1. (1998). También emplea, entrecomillado, €l término «Recreacién historico-
juridica de la monarquia» {en § 3. 5.).
33 Aguirre Baztan, A, et alii (1998).
3 Signos de identidad historica para Navarra... La critica a esta construccion, en Leoné Puncel,
S. (1999 y 2002). )
35 | ntroduccion, a cargo de A. Martin Duque y J. Martinez de Aguirre. A lo largo Sigros de identi-
dad histérica para Navarra encontramos diversos tratamientos bajo el concepto de imagenes
diversas, de concepto confuso y mezclado, tanto en sentido figurado historiogrifico como en su
restriccién. como imagineria artisticas, simbélica, etc.: Del espejo afeno a la primera memoria
propia (nitese ¢cdmo se pasa de un espejo ajeno a lo propio, donde el espejo se transmuta en me-
moria. Cft. Ricoeur, loc. ¢il.; en este trabajo de Martin Dugue se establece, p. 21, el «verdadero
mensaje historiografico endégeno, protonavarrow), imdgenes al servicio de la manarquia, Imagen
de hombres y quehaceres, imagen monetaria, imagen del rey en la figuracion gotica, imagen
originaria de los Fueros, imagineria medieval mariana (aqui mas correcto), efc.
¥ fd, p. 16.

¥ fd.. cap. | sobre La reflexién historiografica: «Del espejo ajeno a la memoria propia», de Martin
Dugque, p. 21. En la Introduccidn antes citada, de hecho, se presenta la labor historiografica como
necesaria, en tanto ha de glosar eruditamente el simbolo muerto y sin resonancia en la conciencia
individual y colectiva, p. 14.

3 f4., Introduccién, p. 13,

 jd, pp. 15-16.
® jd, p. 16; cfr. Aguirre Baztdn, A, et alii (1998: A manera de conclusion, s. p., por error de
imprenta), donde incluso se propondrd como resorte caracterial.
:; .@gu'ure Baztan, A., ¢! alii (1998: 4 manera de conclusion, s. p., per error de imprenta).

= Id.
4} Yéase una critica mas amplia en Leoné Puncel, 8. (1999).
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* La escolastica vio “motoricidad” en las imagenes Gubem, R. (2004), p. 11.

* Caro Baroja, J. (1981). Béstemos recordar la obra de M. Iribarren sobre el paisaje navarro (s. f.)
0 como la pintura navarra forma parte de los Signos de identidad historica para Navarra (asi en
Zubiaur Carrefio, 1996). Enseguida diremos algo sobre el pintoresquismo y el casticismo. Gl pai-
saje cultural y geogrdfico ha sido designado de igual manera con criterios més cientificos en las
obras de L. Urabayen, Casas Torres y Abascal Garayoa, Floristin Samanes, etc. Por iltimo, recor-
daremos asimismo el auxilio gréfico en las revistas ilustradas, prensa y tratados geograficos, etc.,
de fotdgratos como Astiz, Ardanaz y otros (Leoné Puncel, 2002: cap. LLI).

** Stallaert, Ch. (1998).

7 Loc. cit, cap. IIL

“® Jd. p. 481. En propiedad, seria un proceso de super-navarrizacion, la superlativizacion de lo
navarro.

“ Resumimos rapidamente el estudio citado de Leoné Puncel sin dar citas precisas.

32 Ugarte Tellerfa, J. (1998; 306).

*!' Leoné Puncel, S. {(id, pp. 494 y 55.).

32 Diversos autores, citados por Leoné Puncel, S. (/4. pp. 504 y 505).

33 ]. Arramele en un texto de 195 I, citado por Leoné Puncel, S. (id., p. 505).

* Id., pp. 452-453, etc.

 Jd, pp. 473 y ss., 483 ¥ 8S., elc.

 fd, p. 491,

7 Jd, pp. 455 y ss.

B Jd, p. 462,

* fd., p. 452. Evidentemente, no estamos indicando que toda la historiografia navarra tenga este
cariz, si bien si pueden rastrearse con cierta claridad, més alla (o m4s ac4) del rigor intelectual Y
del tema (preferentemente en torno a la medievalistica), los rendimientos indentitarios de cada
posicion encontrada, sea con una u otra perspectiva. Para la discusién de la relevancia de la critica
historiografica al navarrismo ver Garcia-Sanz Marcotegui ef alii (2002).

® Leoné Puncel, S. (id, p. 453).

8! Cfr, Ricoeur, P. (2003: 28 58.).

& Jimeno Aranguren, R, (2002: 424) liga 1a Historia eclesidstica navarra, de honda tradicién, y
disciplina hegemonica en el estudio de la religiosidad navarra, a una historia de los acontecimien-
tos, rigurosa, descriptiva, contextual ¢ histdrica, pero sin una renovacion adecuada a los progresos
cientificos contemporéneos ni a la apertura de miras del Conclio Vaticano I1, que acogia la religio-
sidad popular y local, y no tanto la encamada por las jerarquias eclesidsticas. Después, Jimeno
Aranguren cita los resultados, tardios, de esta renovacién historiografica en Navarra, més abierta a
la antropologia y ciencias proximas.

% Cfr. Martinez Magdalena, S. (2003 a y 2004).

* Loc. cit,, pp. 9-11. He actualizado la puntuacién y en algo la ortografia,

® Iribarren, J. M™. (s. F.; mas tarde en De Pascuas a Ramos, pp. 225-227 y 227-235 de la edicién
que manejamos de 2002). Se dird que en rigor no era éste un historiador. A. Aguirre Baztan, coedi-
tor de la obra postuma de Iribarren Hombres y Tierras (1997), lo llama patriarca de la cultura
navarra en el estudio introductorio (pp. 19-52), amén de hacerle antropslogo de la Navarra total,
«excepcional testimonio de nuestras tradiciones. .., referencia obligada de nuestra identidad cultu-
raly (foc. cit.. p. 20), etcétera, para terminar clasificando su obra como etnogréfica, etnohistérica,
historico-costumbrista y festiva, etnoliteraria y etnolingiistica. Ademas, la religiosidad popular no
pucede caracterizarse simplemente desde la historiografia (la medievalistica le sirve, mas bien,
como fundamento histdrico, como sancion de verdad identitaria, inervadora intelectual de la Tra-
dicién, como “poso tradicional”, al decir de Larrambebere Zabala, 1996).

% Remitimos al lector a la obra de E. Orta Rubio sobre la descripcién de la Ribera por los viajeros,
donde se da un tratamiento suficiente (1993, pp. 173-184); asimismo al articulo citado de Iriba-
rren.

 Vide loc. cit, entre el texto, sin paginar. También Iribarren hize un dibujo muy conocido de la
Bajada del Angel, en el que Loperena insertaria el Volatin posteriormente.
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% Vicente de la Fuente, en «Costumbres provinciales. La Bajada del Angel» (1841) escribe cues-
tiones que van mas alla de una simple descripcién: ademas de llamar a la imaginacién del lector,
situandolo en la posicién de participe y testimonio recreado de la procesion, etc. (p. 117), declara
su propio testimonio de historiador, cuya descripcién procura «dar en obsequio de los que no
hayan logrado verla, y ad perpetuam rei memorian, si acaso hubiese caido en desuso» (id.). Des-
cribe, por supuesto, los tornos y las maromas, y ve puesto al lado lo ridiculo y lo sublime (profano
y sagrado), mencionando al «espectador» (esa religiosidad como especticulo colectivo) (id.).
Antes que nada, por tiltimo, habia comenzado una reflexion acerca de la necesidad de la imagen
para movilizar a las gentes, al menos las antiguas, de cardcter naturalmente «sencilla e idiotan,
concluyendo por tanto con la necesidad de representar en vivo, participando, en nuestro caso, la fe
(ib., p. 116).

% Alava Alba, M®. (1983).

" Le Goff, (1991: 238) y Ricoeur, P. (1999: 111, 804 ss.).
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