SAN FRANCISCO JAVIER EN LA PINTURA DE
FLORES DURANTE LOS SIGLOS DEL BARROCO

Eduardo Morales Solchaga'

I.- Presentacién y objetivos

Con ocasién de este VI Congreso de Historia de Navarra, que coincide
con el V Centenario del nacimiento de San Francisco Javier, nos ha parecido
interesante hacer un recorrido por un conjunto de representaciones del navarro
mas universal. Concretamente se hace referencia a un género muy particular, las
representaciones florales, que contribuyeron, sin duda alguna, a difundir su ima-
gen en el siglo del naturalismo barroco, y la de Navarra, por la totalidad del orbe
catélico. No pretendemos una sistematizacion de todas las existentes, sino un
pequefio panorama, en el que destacan algunas obras de cardcter inédito y se
sientan las bases para un estudio minucioso de la iconografia javeriana en dicha
tipologia.

I1.- La pintura de flores, consideraciones previas y evoluci6n

El origen de la pintura de flores hay que situarlo en los Paises Bajos, don-
de, a partir de la segunda mitad del siglo XV, se introduce como decoracién en la
parte posterior de algunos cuadros. La llegada del siglo XVI, con el surgimiento
de una aristocracia pudiente, enfocé poco a poco, el destino posterior de este tipo
de pinturas, que se vieron favorecidas por la publicacién de los llamados “libros
de plantas”, plagados de numerosos grabados botanicos que sirvieron como mo-
tivos en las representaciones florales. En la segunda mitad de dicha centuria se
comenzaron a formar los primeros jardines boténicos en aquella tierras septen-
trionales, lo que, unido a los anteriores factores, acrecenté en sumo grado el
interés por este tipo de pintura. Con la llegada del siglo XVII, los artistas, cono-
cedores de los deseos del incipiente mercado, comenzaran a realizar guirnaldas,
que, poco a poco, cobrardn auténtico protagonismo, pendiendo de los muros de
las mas pudientes familias®.

Es entonces cuando triunfara la formula ideada por Daniel Seghers, con-
figurandose sus pinturas a base de una guirnalda, que circunda a un medallén
central, generalmente una grisalla, ejecutada por otro maestro, en la que se repre-
sentan diferentes temas, de entre los que destacan los de indole religiosa. Pronto
surgieron numerosos discipulos y seguidores de este tipo de pintura, como Jan
Bruegel “el joven”, Andrés Daniels, Van Thilen, Van Kessel, Bernard Bossman
o Catalina Ykens, que contribuyeron a que el gusto por las guirnaldas arraigara
entre las personalidades més importantes de la Europa de momento. Surgieron
otras escuelas como la italiana, en la que destacaron Mario Nuzzi, Giuseppe
Recco, Margarita Caffi y Giacomo Nani entre otros muchos. Las influencias
flamencas e italianas, entonces muy vinculadas a la Monarquia Hispanica, no
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tardaron mucho en llegar a tierras espafiolas, destacando Sanchez Cotén, Felipe
Ramirez, Juan Van der Hamen y Ledn, Juan Ferndndez “El labrador”, Gabriel de
la Corte, Juan de Arellano y su yerno, Bartolomé Pérez, estos tres ultimos mas
especializados en el modelo establecido por el Padre Seghers.” Por lo general, los
pintores espafioles trabajan con una técnica menos minuciosa que los flamencos,
que usaban barnices combinados con pigmentos, aplicados en diferentes capas,
obteniendo un resultado final esmaltado. Hiepes y Pedro de Camprobin emula-
rin, con acierto, dicho estilo, mientras que Juan de Arellano y sus seguidores,
destacando Bartolomé Pérez, mantendran un modo italiano, cercano al de Mario
Nuzzi. En tierras navarras, amén de pinturas importadas, solo se conocen flores
de un pintor murciano avecindado en Corella, Matias Guerrero®. A partir de
finales del siglo XVIII, y principios del siglo XIX, perderd protagonismo como
género en si, aunque seguirdn abundando representaciones florales dentro de la
pintura europea.

La pintura de flores destaca por su evidente connotacion estética, pero
hay quienes han querido ver un posible matiz simbdlico, que no se aprecia en la
totalidad de los lienzos de dicho género. El lenguaje de las flores se enmarcaba,
al igual que la emblemadtica, en dicha tradicién cifrada que tanto gustd durante
los siglos de la Modernidad, y por ello, se le busco a cada espécimen floral su
significado: la rosa, el amor; azucenas, virginidad; orquidea; la belleza, clavel,
amor humano; girasol, altivez; narciso, la vanidad; el jazmin, la elegancia y la
margarita, la inocencia; entre otras muchas interpretaciones’. De todos modos, y
como ya se ha resaltado, no existe una relaciéon necesaria entre la pintura de
flores y la simbologia.

II1.- Guirnaldas sobre lienzo
a) En su Navarra natal

En Navarra, destaca la obra conservada en la clausura del convento de
Carmelitas de Araceli (Corella) firmada por Matias Guerrero ( “Matias Guerrero
faciebat 1673”), pintor natural de Murcia, que contrajo matrimonio en Corella,
en 1670. Afios mas tarde, se avecindé en Alfaro, donde residié hasta su 6bito®.
Alli ejecutd un precioso cuadro del santo, conservado en la colegial de San Mi-
guel, que denota ciertas influencias del estilo de Vicente Berdusan, muy difundi-
do por la Navarra meridional.

El lienzo se inspira en un hecho legendario dentro de la vida de San Fran-
cisco Javier, la aparicion milagrosa de la Virgen con el nifio en Loreto, acaecida
en una de sus dos estancias en aquellas latitudes. La primera de ellas se produjo
en 1537, durante su peregrinacion desde Venecia a Roma, junto a los primeros
compaiieros. La segunda, donde sus biografos sittan la aparicién, acaecié cuan-
do acompafiaba a don Pedro Mascarefias, embajador de Portugal, antes de em-
barcarse hacia las Indias Orientales’. El lienzo recoge el momento puntual en que
la Virgen presenta al nifio a San Francisco Javier, que, conmovido, aparece arro-
dillado y caracterizado con una sobrepelliz romana de anchas mangas y con la
estola. Esta iconografia misionera triunfard plenamente en Navarra durante el
siglo XVIII, sustituyendo a la que lo identificaba como uno de los primeros
compaiieros, con sotana jesuitica, manteo y ceflidor. Ello corrobora su mas que
probable inspiracion en un grabado foraneo. Aun y todo, durante los primeros
afios del setecientos, dicha caracterizacion arcaizante se mantendra en algunas
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de las manifestaciones artisticas en territorio navarro, como es el caso de una
escultura conservada en la parroquial de Los Arcos, ejecutada en 1704. La esce-
na se corona con cabezas de querubines, y, a los pies de la misma, figura un
angelote en inverosimil posicion, sujetando una cartela con el nombre del santo.

Por lo que respecta a las fuentes grabadas, todas derivan de la limina que
abrié Paul Pontius en 1629, basandose en la pintura que habia ejecutado Geert
Seghers, para la iglesia de la casa profesa de la Compafiia en Amberes. Poste-
riormente, diversos artistas la reprodujeron con diversas variaciones, como los
casos de Bolswert, Van Merlen, Todeschi, y Luc Vosterman, afamado burilista,
instruido en el taller que regento el mayor representante de la pintura flamenca,
Pedro Pablo Rubens. En territorio espafiol, las citadas planchas fueron objeto de
muy diversas reinterpretaciones y modificaciones, dando lugar a soluciones de
oscilante calidad, una de las cuales llegaria a manos de Matias Guerrero.

En cuanto al estilo, el autor presenta una composicion muy dibujistica, sin
gran riqueza pictorica, como podemos observar en el semblante de la Virgen.
Utiliza una paleta muy célida, que, unida al empleo de una luminosidad tenue,
denota la procedencia levantina de Matias Guerrero. Los angelotes, en cambio,
ligan la pintura a un estilo més bien cortesano, transportado a estas tierras por los
pinceles de Vicente Berdusan. Méas interesante resulta el orlado floral, que cir-
cunda la milagrosa escena, manifestando una clara filiacién con la pintura fla-
menca. Todo ello, alimentado por el hecho de que en el propio convento se con-
serva una Inmaculada con una guirnalda analoga a la descrita, ha derivado en que

se considere al autor como “pintor de flores™.

b) En el pais transalpino
En tierras italianas, destaca el lienzo conservado en Roma’, que presenta

la efigie de San Francisco Javier circundada por una delicada guirnalda de flores,
mientras el santo se dirige al cielo, desde donde el monograma de la Compaiiia

Figura 1
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de Jesus ilumina su rostro. Al contrario que en otras interesantes representacio-
nes, en que se muestra con su caracteristica sobrepelliz y la estola, aparece ata-
viado con la tipica sotana jesuitica. Es dificil encontrar la fuente grafica del lien-
zo, ya que, durante todo el siglo XVII circularon un sinnimero de “verae
effigies” prabadas muy similares, generalmente de origen flamenco, destacando
sobremanera las de Clouwert, los hermanos Wierix, Galle o Jean Baptista Barbé.
De todos modos, guarda gran similitud con un andnimo que ilustro la edicion de
1657 de las cartas de San Francisco Javier ejecutada por uno de sus mis tempra-
nos biografos, Horacio Turselino. Se le representa de modo naturalista, dentro de
una cartela octogonal, rodeado por un grupo de angelillos y sobre un orbe que
muestra las Indias Orientales'”. [fig 1].

En cuanto a sus avatares, se sabe que llegd a manos de San Gaspar de Bi-
falo'', fundador de los Misioneros de la Preciosa Sangre, que hoy en dia lo con-
servan como objeto de particular veneracién'2. No es de extrafiar la devocién del
fundador por San Francisco Javier, ya que durante un tiempo, y movido por la
figura del santo navarro (No hay que clvidar que vivia en el Palacio Altieri, muy
cercano al Gesl, donde residia la santa reliquia del Apéstol de Oriente) meditd
entrar a formar parte de la Compafiia de Jesis, aunque se declind por el sacerdo-
cio secular. Una inscripcion colateral da testimonio de este hecho: “Questa divo-
ta Imagine di S. Fco. Saverio aportenne al nostro Santo Padre, il Venerable Del
Bufalo, e su esposta alla pubblica venerazione nella nostra Chiesa dei Crociferi
dei Reverendissinti D. Giovanni Merlin, e D. Benianiro Romani. Roma, 26 Iu-
glio, Giacinto Petronio, missionario Rettore di chiesa”.

Probablemente el lienzo le llegase por la via familiar, ya que en un tiempo
habian pertenecido a la alta aristocracia romana, aunque en el momento de su
nacimiento ya estaban en situacion ruinosa (su padre era cocinero en el dicho
palacio}. El cuadro, del altimo tercio del siglo XVII, debio6 llegar de Flandes, y
fue en Italia, con toda seguridad, donde se le agregd la corona de plata, practica
muy habitual en el pais trasalpino sobre todo en lienzos con iconografia mariana,
aunque bastante extrafia en devociones particulares como la del santo que nos
atafie.

No muy lejos del anterior, en el Palazzo Borromeo se conserva otra pintu-
ra de flores de San Francisco Javier, que merece un especial interés. En ella, no
se reproduce el formato habitual de grisalla - guirnalda, sino que la escena prin-
cipal se reproduce a todo color. Ademads, muestra un aspecto insélito, el “cuadro
dentro del cuadro”, técnica utilizada por muchos de los grandes maestros del
barroco, muchos de ellos flamencos, destacande en Espaiia los llevados a cabo
por ¢l sevillano Diego Velazquez y Silva.

En un primer plane se sitiia San Francisco Javier, caracterizado como pe-
regrino, arrodillado y abriéndose la sotana, un ademén que se repite en gran parte
de sus representaciones, y que se relata en muchas de sus biografias, entre ellas
la del P. Garcia: “Sucedia muchas veces Hevando por las calles fijos los ojos en
el Cielo levantar la sotana y hacer con ella aire para refrigerar el corazon”,
Deposita en el suelo un ramo de azucenas, que segin €l testimonio del P. Viz-
quez, alude a su virginidad. En un segundo plano y en un 6valo se enmarca la
segunda escena, la Anunciacion a la Virgen, en la que el santo fija una extética
mirada. La escena apea en un basamento en e! que se inscribe el monograma
“IHS™ de la Compafiia de Jesits. Todo ello se engarza en una guirnaida, en este
caso, circundada enteramente por azucenas, consolidando el lienzo un canto a la
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pureza de la Virgen, que se hace extensible a San Francisco Javier. En cierto
modo, se repite el esquema del retablo mayor de la iglesia de la Anunciacion de
Javier, donde fue bautizado el Apostol de las Indias. Preside el cuerpo central un
lienzo representando la Anunciacion, mientras que a sus lados presencian la
escena dos lienzos en los que aparecen San Francisco Javier y San Ignacio de
Loyola, siguiendo los modelos establecidos por Bolswert.

¢) En el Museo del Prado

En el mismo sentido, ¢l Museo del Prado conserva una guirnalda de flores
eiecutada por pinceles espafioles, concretamente por los de Bartolomé Pérez
{1634 - 1698), formado en los talleres de Juan de Arellano, el mas insigne repre-
sentante de la pintura de flores en Espafia. De hecho, casd con su hija Juana en
1663. Tal fue su éxito que llegé a ser nombrado pintor del rey en 1683, cargo
que ostentaria hasta su tragica muerte, acaecida en 1692, cuando cayo de un
andamio mientras decoraba el palacio de los duques de Monteledn.

En una frondosa guirnalda confeccionada a base de rosas, claveles, tuli-
panes y otra serie de flores silvestres encontramos un octégono que en su interior
contiene la figura de San Francisco Javier de cuerpo entero, ataviado como jesui-
ta {sotana, manteo y ceflidor) y no como misionero, sujetando firmemente con la
mano izquierda el crucifijo y el rosario. Todo ello engastado sobre un fondo
paisajistico nublade, que se abre sobre la figura del Apostol de las Indias. Tradi-
cionalmente se le habia atribuido una iconografia ignaciana, hasta que, en 1963,
el Padre Batllori" enmendd el error, arguyendo que era una representacion cla-
ramente javeriana.

En cuanto a su origen, fue pintada probablemente en el Gltimo cuarto del
siglo XVII, presumiblemente para una devocion particular. Posteriormente, pasé
al convento de San Diego, en Alcald de Henares, donde permanecid hasta 1836,
fecha en que fue desamortizado por la Comision Incautadota de la Real Acade-
mia de San Fernando, junto a otros cinco lienzos mas'. Entre ellos, otro meda-
ll6n octogonal de la misma mano, que representa a Santa Teresa en oracion, y
que formaria parte del lote primigenio que recalé en el dicho convento. Es posi-
ble que el encargo hecho a Bartolomé Pérez lo conformaran otras dos guirnaldas
con San Ignacio y San Isidro, los otros dos santos espafioles canonizados en
1622,

Mis conocido resulta otro lienzo conservado en el dicho museo, fechado
entre 1645 y 1647, y ejecutado por el pintor jesuita Daniel Seghers, quien fue
capaz de asimilar el estilo naturalista de Brueguel, para después combinarlo con
pinturas de diferente indole, normalmente grisallas, ejecutadas por autores como
Cornelius Schut, Nicolds Poussin, Tomas Willboirts, Jean Van den Hoecke,
Gonzalo Cocques o Erasmus Quellinus II. Este nuevo estilo de pintura gozo de
gran aceptacion entre la creciente burguesia, surgiendo imitadores de su estilo en
diferentes pafses como por ejemplo los italianos Mario Nuzzi y Margarita Caffi,
y los espafioles Juan de Arellano, su hijo José y su yerno, Bartolomé Pérez al
que antes nos hemos referido. El hecho de que Seghers profesara en la Compatiia
de Jesiis (1614), propicidé que entre su produccién pictérica destacasen lienzos
con guirnaldas con los primeros compafieros, destinados a colgar en los muros de
los més prestigiosos colegios flamencos. Tras la expulsion de los jesuitas, todos
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ellos fizteron incautados y dispersados por todo el continente europeo, llegando a
miuy variopintas colecciones privadas y religiosas.

Este es el caso de esta guimalda con San Francisco Javier, conservada en
los fondos del Museo dei Prado, que bien pudo provenir de las confiscaciones
gjecutadas en los colegios de Amberes, Bruselas y Gante. Aparece por primera
vez mentada en 1791 en el inventario de la coleccion del infante don Gabriel
como “Un cuadro de cuatro tercias de alto y tres cuartas de ancho, con un San
Francisco Xavier de claro v oscuro, adornado de flores del padre Daniel Seg-
hers”'®. En 1818 se adscribe a la coleccion de Carlos IV en Aranjuez, como un
lienzo “'de cinco cuartas de alto, cuatro de ancho, florero con un santo en me-
dio” y, finalmente, en el inventario de 1849 se inscribe a “Daniel Seghers. Niim.
1304. Guirnalda. En el centro san Francisco Javier figurando en religve de
marmol"°.

Junto a Seghers participaron los pinceles de Erasmus Quellinus (1607 -
1678), quien se encargé de efigiar al santo navarro. Este insigne pintor flamence,
discipulo de Rubens, rompio con tres generaciones de escultores para dedicarse a
la pintura. Tradicionalmente se habia pensado en una colaboracién de Cronelis
Schut 1, que fue descartada por Diaz Padron, opinion refrendada por Bruyn'’. En
contra de dicha hipétesis no es preciso olvidar que el tandem Seghers - Schut
trabajo en Espafia para los jesuitas, y que pudieron exportar este modelo de pin-
tura religiosa, que gozo6 de gran aceptacion como adorno pio en las habitaciones,
y que fue desamortizado tras la expulsion. De todos modos, el lienzo sélo apare-
ce firmado por el jesuita belga: “Daniel Seghers. Sec. 1. SV Gs Jesv”.

En cuanto a la iconografia, San Francisco Javier aparece representado
como peregrino, adaptindose en parte a la descripcion que hace Simon Rodri-
guez: “Un sombrero de ala ancha cubria sus cabezas, llevaban ostensible rosa-
rio al cuello y terciada a un lado, pendiente de una correa al hombro, la boisa
de cuero con la Biblia, el Breviario y los escritos personales. Un alto bordon de
peregrino completaba su atuendo”'*. También observamos la calabaza, que
hacia las veces de una cantimplora, y el crucifijo, sujetado con fuerza por el
santo. La relacion de la familia Quellin con el santo navarro es amplia: En primer
lugar su hermano Artus lo esculpié por encargo de los jesuitas de Amberes; el
propic Erasmus lo pintd, en 1676, para la iglesia catdlica de Zaier en Amster-
dam, en oracién ante !a Virgen; y, finalmente, su hijo Jean Erasmus, formado en
Venecia, pintd un “San Francisco Javier ante el emperador de! Japon” para la
iglesia de San Pedro de Gante, en 1705".

d) En Amberes, tierra natal del P. Daniel Seghers

En la comunidad jesuita ubicada en las Facultades Universitarias San Ig-
nacio de Amberes, se conserva un lienzo, de la misma autoria que el anterior
(Seghers — Quellinus} , que representa a San Francisco Javier arrodillado ante la
aparicion de la Virgen con el nifio, al igual que se ha descrito en la pintura de
Matias Guerrero ubicada en el convento de Carmelitas de Araceli de Corella. Se
le representa con sobrepelliz y estola, apoyado sobre un pedestal en el que figura
el monograma “IHS”. La decorativa grisalla se encuentra envuelta en un precioso
marco vegetal, conformado a base de rosas, claveles, cardos marianos, campani-
llas, azucenas, zarzamoras, bayas de endrino y diversos frutos y plantas silves-
tres. [fig. 2].
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Pudiera identificarse con la que se encontraba en la capilla de San Igna-
cio, en su iglesia homoénima en Amberes, mencionada por Descamps y J. de Wit,
aunque no se encuentra reflejada en el inventario de bienes desamortizados tras
la expulsion en 1777%". Presumiblemente seria rescatada por algan jesuita, que lo
llevaria al exilio hasta la restauracion de la Compaiiia de Jess, en 1814, lo que
con seguridad evité que el cuadro acabase en manos particulares. Posteriormente
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arribaria a la “Ecole Supérieure de Commerce”, fundada por los propios jesuitas
en Amberes. En 1963, cambié de denominacién y se convirtid en las "Facultades
Universitarias San Ignacio de Amberes”, ahora integradas en la Universiteit
Antwerpen, en cuya comunidad jesuita, sabedores de su autoria y calidad, se ha
conservado con especial celo”,

Por 1ltimo es necesario destacar que este tipo de lienzos no siempre se
realizaron como objetos de devocién particular, ejecutindose, a veces, para la
veneracion piblica en iglesias, destacando el que se conserva embutido, en un
colateral barroco del siglo XVIII, de la iglesia del Salvador, en Herrin de Cam-
pos (Valladolid)®.

e) El “supuesto” San Francisce Javier del Kuntshalle (Hamburgo)

En el Kuntshalle de Hamburgo se encuentra otra decorativa pintura de
flores que atafie a San Francisco Javier. No aparece mencionada en la lista de
ventas de bienes confiscados a los jesuitas en 1777. No se conocen con certeza
las vicisitudes que le acontecieron hasta llegar a dicho museo, tan sélo que hasta
su adquisicion, en 1912, permanecid en los fondos de la coleceion Weber™.

La pintura que, tradicionalmente, se ha considerado como javeriana, se
trata de una representacion claramente del santo fundador de la Compaiiia, como
ultimamente se ha advertido®, a pesar de que los inventarios la mencionan como
del santo navarro. Ademaés dicha iconografia mariana no es exclusiva de San
Francisco Javier, sino que no en pocas ocasiones San Ignacio aparece ligado a la
Virgen, como en una estampa de Jean Baptista Barbé en la que le entrega la regla
de la Compaiiia, mientras el nifio le ofrece el rosario, como si de Santo Domingo
se tratara.

Responde a los modelos habituales del género, enmarcandose la grisalla
en una preciosa guimalda de rosas, claveles, lirios, azucenas y diferentes elemen-
tos vegetales. En cuanto a lo que a la autoria se refiere, esta firmado por el P.
Daniel Seghers (“"Daniel Seghers Soctis JESU ") quien méas que presumiblemente
ejecutd la orla floral. Por lo que respecta a la grisalla, fue también delineada por
Erasmus Quellinus, al igual que se ha sefialado en la obra anteriormente descrita.

IIL.- Guirnaldas estampadas

No es preciso olvidar las guimaldas que circundan al santo que nos atafie,
que tuvieron su origen en una estampa calcografica. Son muchas las estampas
conservadas, sobre todo de origen flamenco, que se distribuyeron ampliamente
por todo el continente europeo, siendo objeto de diversas modificaciones regio-
nales. De todos modos, resulta aventurado afirmar que sirvieron de fuente de
inspiracién para ulteriores representaciones sobre lienzo. Es més probable que
estas estampas fueran un objeto puramente devocional, y, sobre todo, decorativo.

En primer lugar destaca la ldmina abierta por Ioan Galle®, en la que, de-
ntro de la guirmnalda floral encontramos a un San Francisco Javier con sotana y
manteo jesuiticos, echéndose las manos al corazon, con objeto de refrescarlo. En
la parte inferior se observa la siguiente inscripcion “S. FRANCISCVS XAVE-
RIUS. Satis est Domine, Satis est”, esto es, “basta ya, Sefior, basta ya”, en alu-
sidn a las palabras que clamaba a Dios ante las numerosas consolaciones espiri-
tuales que recibia y que le hacian arder su pecho. El propio Galle repitié dicha
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inscripcion en otras estampas, como una que mostraba la vera efiggies del santo,
encerrado en un 6valo y con un luminoso nimbo®®

En su misma linea existe un grabado muy parecido, cuya plancha fue
abierta por Susanna Verbruggen, hija de Gaspar Picter Verbruggen | (1635 -
1687), pintor de flores que trabajé junto a Daniel Seghers, de quien heredod el
gusto por las guirnaldas 7. Sigue claramente el modelo establecido por Galle,
aunque las guirnaldas se enriquecen de buen modo y se circundan por nubes,
elevando, aun més si cabe, el cariz de la representacién. En la Biblioteca Nacio-
nal de Lisboa se conserva una variante del mismo, menos opulenta, en la que no
figura la posible inspiracién en el modelo de Galle, firmada por la grabadora
flamenca.

En consonancia con la estampa anterior, destaca otra abierta por Jacobus
Melchior Van Erck, quien también se habia formado en el taller de Gaspar Pieter
Verbruggen, entre cuya obra destacaron dos retratos de Felipe V y Maria Luisa
de Saboya, inscritos en guirnaldas y sostenidos por angelotes™. En este caso
abri6 un estupendo grabado de San Francisco Javier, con sobrepelliz de amplias
mangas Y estola, sujetando firmemente la vara de azucenas, mientras echandose
ambas manos al corazén, dirige una mirada piadosa hacia los cielos. Todo ello se
inscribe en una decorativa guirnalda, que apea sobre la inscripcion: “Sanctus
Franciscus Xaverius Soc. Jesu Hic primus ex Soc. Jesu Fidem in Indiam in-
vexit'

También destacan algunos grabados flamencos entre los que destaca uno
firmado por Philip de Mallery?, hijo de Karel de Mallery, también grabador
formado en los talleres Philip Galle, y de Catherine, hija del anterior. Por tanto se
aprecia una endogamia profesional, que une a estas dos familias de grabadores.
Ademss de ello se aprecia una continuidad iconogrifica, ya que Philip Galle,
aparte de ser abuelo de Philip de Mallery, lo era también de loan Galle, quien,

Figura 3
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como se ha descrito, cjecutd una guirnalda grabada del santo navarro. Por lo que
respecta al grabado™, San Francisco Javier aparece ataviado con una casulla.
tconografia poco usual (es mas corriente apreciarlo como Jesuita, o bien como
administrador de sacramentos, con sobrepelliz y estola), sujetando una palma, no
cn referencia a un inexistente martirio, sino a su innegable triunfo sobre la muer-
tc. Bebe directamente de una cstampa ejecutada por Anton Wierix conservada en
el gabincte de estampas de la Bibliotcca Nacional de Paris®'. [fig.3].

El propio Philip de Mallery cjecutd, tras la canonizacién conjunta en
1622, una preciosa estampa en la que se observa un triunfo de ambos santos,
laureados por dngeles. San Ignacio entrega su corazén inflamado al Creador,
mientras que San Francisco Javier, con las azucenas en mano, contempla atdnito
la escena. A sus pies, todo.sobre lo que han triunfado, el demonio, la mundani-
dad, la herejia y la vanidad®. Es precisamente este grabado, quien inspird mu-
chas variantes andnimas y populares, en las que dicha escena quedd integrada
dentro de una guirnalda floral®,

IV.- Ecos florales sobre materiales exoticos

Si su trascendencia catequética resulta extensisima, sin duda Ia artistica
también lo es. Por tanto, el itinerario de San Francisco Javier se ve salpicado de
representactones en su honor, que, cvidentemente, muchas veces no se realizan
con los materiales habituales, aunque la finalidad es la misma. Asi se le TEpresen-
ta en enconchados, en arte plumaria, en biombos, kakimonos, marfiles, conchas
etc... En ocasiones, estas representaciones indigenas reciben, en mayor o menor
medida, influencias europeizantes, que contribuyen a crear un arte singular, co-
mo es el caso de las dos piezas que se presentan, en las que se aprecia ¢l influjo
de las guirnaldas flamencas.

En Méjico, en una coleccion particular se registra un precioso enconchado
a base de ndcar embutido sobre tabla, que sigue literalmente el modelo que grabo
Cornelis Bloemaert, basdndose en el disefio de Juan Miel, para una ilustracion de
“El Asia” del Padre Daniel Bertoli (1667). En la escena s¢ presenta el mapa de
Asia a San Francisco Javier, que lo examina ante la atonita mirada de los cuatro
continentes conocidos, caracterizados, con pequefias variantes, al igual que los
describe Cesare Ripa en su laureada “Iconologia”. Tras ella se sitda una nave
fondeada en el océane, verdadero vehiculo de Iz Evangelizacion llevada a cabo
por el santo navarro. Dejando de lado el preciosismo y la exquisita factura del
mismo, es preciso destacar la inventiva del artista, que embute toda la escena en
una ligera guirnalda de ecos flamencos, sostenida por cuatro angelotes, cuya
factura, claramente dieciochesca, contrasta con les modelos seguidos para [a
escena, que sc remontan medio siglo en el tiempo. A los pies de la composicion,
y sobre una complicada cartela se da cuenta de la promocién de la obra “EFIJIE
D §". FRANY. JAVIER 4 DEVOSION DE LA §%. DONA ANA RODRIGUES
DE MADRID”, probablemente rica hacendada que lo mandd ejecutar para su
propia devocidn. Esta magnifica obra fue ejecutada por Juan Gonzilez, que junto
a Miguel Gonzélez, Nicolds Correa v Antonio de Santander son los tnicos que
firmaron sus obras. Destaca sobremanera el conjunto de veinticuatro tablas en-
conchadas que representan diferentes escenas de la conquista de Mdjico, em-
prendido por los dos primeros. En el margen derecho aparcce la fecha de gjecu-
cién, 1703*. [fig. 4]. En este punto es preciso destacar que la produccion de
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enconchados con la figura de San Francisco Javier debid de ser algo habitual, a
juzgar por los ejemplares conservados, entre los que destaca una “vera effigies”
ubicada en ¢l Museo de América®.

En el ambito de las devociones particulares, se encuentra en una colec-
cion particular de Corella®® un precioso relicario de escuela indo o sino - espafio-
la, en el que la efigie de San Francisco Javier, ataviada con sobrepelliz y estola,
se ve circundada por una orla conformada por flores y aves exoéticas. Todo ello
se inscribe en una superficie cuadrangular donde se engarzan reliquias de muy
diferente origen en orlas con un marcado caracter manierista.

Figura 4
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Aunque es mas que probable su factura forinea, posiblemente en una es-
cuela misional regentada por jesuitas espafioles (no portugueses, ya que los tex-
tos aparecen escritos en castellano), podemos encontrar caracteristicas que deno-
tan una cierta influencia de la estampa flamenca. En primer lugar, la propia
representacion del Santo y sus atavios, que se repite en decenas de grabados
cditados en aquellas tierras del Septentrién europeo; También su cartela octogo-
nal, como el anénimo anteriormente descrito®’; Por otro lado, la representacion
conjunta de aves y motivos vegetales no es exclusiva del Oriente, sino que se
repite con cierta frecuencia en estampas de origen flamenco como por ejemplo
en una realizada con objeto de su beatificacion cuya inscripcién reza “B. FRAN-
CISCUS XAVERIUS navarrus societatis IESU indorum apostol” u otra posterior,
de Michel Bunel, activo en Amberes a principios del XVII, en la que aparece
como coadjutor de San Ignacio, impregnandose del fuego divino en el que res-
plandece el monograma de la Compaiifa de Jesis. Todo ello circundado por lirios
y elementos florales, a los que se unen dos pequefios pajarillos, que se sitian
sobre un escueto “S. IGNATIUS DE LOIOLA. S. FRANCISCUS XAVERIUS™".

Probablemente se asiste ante una fusion de estilos, por un lado pinceles y
materiales orientales, y por otro, una composicién muy influenciada por los mo-
dos europeos, aunque adaptada a la estética mas propiamente indo - sina. Al
igual que en el enconchadoe anteriormente descrito, se trata de un soporte diferen-
te e insolito, para plasmar un motivo muy repetido, el santo rodeado por una
guirnalda floral, en este caso, salpicada por una serie de exéticos especimenes
aviarios,

V.- Conclusiones

Con estas lineas se ha querido dar un pequefio panorama de las represen-
taciones de San Francisco Javier engarzadas en guirnaldas florales, tanto en
lienzos como en imdgenes grabadas y sobre materiales ex6ticos. Como se ha
comprobado la iconografia no es excesivamente rica, ya que dichas representa-
ciones perseguian una finalidad mas decorativa que narrativa. También se ha de
reseflar la notoria influencia flamenca, sobre todo gracias a que el mejor artifice
en dicho género, el P. Seghers, perteneci6 a la Compafiia de Jesus. Por (ltimo es
preciso reivindicar este género tan poco valorado y estudiado, no sélo por su
estética, sino como vehiculo de promocion del santo y de su tierra natal, a la que
se rinde homenaje en el presente congreso.
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