PASION ARTISTICA Y MIRADA SUBJETIVA ANTE
LLA CIUDAD DE PAMPLONA:
LLA OBRA DE PEDRO SALABERRI

Ifiigo Sarrivugarte Gomez

“He aqui un pintor que lleva treinta afios pintando su ciudad y que todavia
no se ha cansado de mirarla y encontrarla hermosa, tan hermosa como para pin-
tarla”. Ignacio Aranaz.

Artistas y exposiciones relacionadas con la ciudad de Pamplona desde los
afios 60 en adelante:

Son numerosos los creadores que abordan la tematica urbana, desde dife-
rentes condiciones, materiales, técnicas y aperturas mentales; sirva de ejemplo,
las fotografias sobre la ciudad de Pamplona de Carlos Canovas (n. 1951) y las
pinturas de Xabier Morras (n. 1943), Pedro Osés (n. 1942) y Juan José Aquerreta
(n. 1946). Resulta significativo el caso de estos dos ultimos artistas, que comien-
zan a trabajar juntos desde 1967, realizando varias colectivas, siendo la mas
relevante la que se realiza en la Sala de Exposiciones de la Caja de Ahorros de
Navarra en marzo de 1970 con el titule de Pinturas de Pedro Osés y J. Aquerre-
fa, pero conocida en Pamplona como Paris Mayo, 1968; un trabajo colectivo
inspirado en aquellos sucesos y que seran tratados bajo la aportacion del realis-
mo social', que otros grupos espafioles estaban desarrollando en esos mismos
afios, caso de Equipo Cronica, Equipo Realidad y artistas como Rafael Canogar
y Juan Genovés.

Desde un ambito critico, Pedro Osés® ha desarrollado puntualmente la te-
matica urbana desde los afios 60 con ¢l acrilico y la acnarela, siendo influenciado
por la Escuela de Vallecas®, caso de Currante, de 1972, un cuadro que esta rela-
cionado con el barrio obrero en donde vivia el propio artista; Sin titulo, obras
mixtas en papel de los afios 80, donde recoge el espiritu de George Grosz y sitla
Pamplona dentro de un espacio caracterizado por la visién de los bajos fondos de
la ciudad con una iconografia extraida del pop y el expresionismo, con una satu-
racién de anuncios de firmas comerciales y escenas de la alineacion del hombre
actual, didndose cita connotaciones negativas, como la violencia, la soledad vy el
consurnismo. Una escena perfectamente reflejada en las siguientes palabras del
artista: “La ciudad es el lugar donde acaba el orden de la naturaleza y empieza el
caos originado por el ser humano.

Lo que quiere decir que este caos no exista fuera de los limites de las
grandes poblaciones, porque donde va el hombre, ahi avanza el desorden. Pero la
ciudad es el lugar donde el desastre alcanza su mayor expresién.”™ El propio
Pedro Salaberri escribia sobre Pedro Osés que “con frecuencia la ciudad y la
relacion que con ella le obliga a establecer, le resulta demasiado presionante y
encuentra refugio acercandose a la vegetacion, al viento, a los arboles.”
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Otras obras a destacar serian Huerta, de 1989, una zona de antiguas vegas
con ¢l fondo del convento de i.as Oblatas, una lugar totahmente cambiado y alte-
rado cn Iy actuahidad por el pregreso, en definitiva, un cuadro que respondc a los
micdos del arfista por los fuiuros planes urbanisticos y como cstin alterando
lotalmente la realidad visuat de esta ciudad; y Ciclista, del ano 2002, con una
vision ccoldgicy dentro de una ciudad deshumanizada; por otra parte, no pode-
mos olvidar la portada del folieto para la Galeria Pintzel de Pamplona, donde se
obscrva una vista de Pamplona, a modo de recuerdo de infancia, totalmente sub-
tetivizada vy que es reahizada conjuntamente con la hermana del artista.

El interds por esta tematica promueve la realizacidn de diversas exposi-
ciones coleclivas, que permmiten dar una vision mds global sobre este ambito,
siendo une de los ejemplos mas validos Pamplona Cindad, celebrada en 1976,
en ¢} Pabellon de Mixtos de ia Ciudadela, donde toman parte ercadores vincula-
dos a esta urbe, con el propodsito de dar una imagen personalizada de esta. En
esta colectiva, se observan imagencs cercanas al realismo social, mediante paisa-
jes urbanos de Pamplona, como o fotomontaje de Mariano Royo (1949-1985),
situando ¢l monumento a los Fueres en medio de un desangelado barrio obrero;,
la vision de Xahier Morras ¢n torno a los jardines de la Plaza de Toros converti-
dos en aparcamientos para coches; ¢l trabajo de Henrietie Boutens (n. 1947) con
la desolada Fstacion de Autobuses; la propuesta politizada de Francisco Javier
Biurrun con la Puerta de Aleald ocupando el centro de la Plaza del Castillo; la
fotografia de Pio Guerendiain de la Plaza de los Fueros enmarcada por pintadas;
y la ciudad con 515 bares de Javier Sueskun (n. 1947), entre otros trabajos.

No obstunte, la mds resenable v reciente relectura de Pamplona se lleva a
cabo con La ciudad recreada. Hiri Birsortua, celebrada del 22 de marzo al 25 de
mayo de 2003, en la Sala de Exposiciones de la Plaza Conde Rodezno, con texto
y catalogo de obra editado por el Ayuntamiento de Pamplona. Esta colectiva se
caracleriza, tal v como lo comenta Javier Manzanos Garayca, comisario de la
cxposicidn, por ¢l “planteamiento de ciudad-ciudadanos, centrado en un tema y
en unos participanies, es abierto tanto a los diversos lenguajes plasticos como a
los contenidos que hoy ecsidn presentes en los trabajos de estos artistas-
ciudadanos. La intencion de no querer provocar una exposicion de encargo &n
que la ciudad retratada fuera artificiosa, cargada de unos valores reivindicativos,
politicos, culturales o sociales, ajenos al trabajo arttistico cotidiano que podemos
encontrar al visitar los talleres de los artistas, me decidid a seleccionar a aquellos
artistas que en su trabajo se ocupan de la ciudad y sus habitantes...... ¢

Encontramos artistas que toman parte en ambas colectivas, como Pello
Azketa (n. 1948) v Pedro Salaberri (n. 1947), con la presentacion en esta Ultima
colectiva de Grua amarilla, obra de 1972 realizada por este primero y Edificio
singulenr de 2001 y Cubos rojos de 2002 de Salaberri. Ademds de cstos dos reco-
nocidos creadores navarros, encontramos en esta ultima muestra a Carlos Cenoz
(n. 1978) baje una mirada gestionada por la sensaciéon del movimiento, que hace
convivir personas, cdificios, seiiales urbanas y coches con monumentos de mane-
ra instantanca; asi como la referencia awtobiografica de Iaki Lazkoz (n. 1973)
con Cuatro vientos, de 1998, propuesta que sera descrita de la siguiente manera:
“1977-1987. durante diez afios, de lunes a viernes, paso por el cruce de Cuatro
Vientos a las ocho de la mafiana. En una de las esquinas hay una casa vieja con
un hermose ventanal que con el paso del tiempo adquiere un aspecto enigmatico,
como si de un decorado se tratase. Cuando tengo 25 afos decido pintarla, en
Viena. A mi regreso veo que la casa no es mas que una montafia de escom-
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bros.””; un trabajo que recuerda el paso imparable del tiempo, como el realizado
por Julio Pardo (n. 1957) en Esos raticos inolvidables en el Parque de la Media-
luna de Pardo, obra de 2002, También, encontramos el mundo colorista de la
Plaza de la Paz de Sagrario San Martin (n. 1952), donde se asumen recuerdos de
infancia al igual que lo hace Marijose Recalde (n. 1964) y Juan R. Sukilbide (n.
1961) en sus respectivas propuestas.

En esta Gltima colectiva, también hay lugar para la fotografia urbana de
Andoni Torres (n.1964) y Carlos Canovas (n. 1951), asi como para la fotografia
de detalles de Eduardo Mufioz (n.1953), que recorre la capital, captando aquellos
mensajes mas ocultos, propios de la sefializacion de la ciudad como de los mo-
vimientos de las personas en la urbe, siendo esta misma linea de observacion
detallista la de Jorge Martinez Huarte (n. 1966}, que Tefleja por ejemplo las tro-
neras de las vallas, que aislan la construccién del aparcamiento subterraneo en la
Plaza del Castillo; por otra parte, Nicolas Lopez (n. 1956) nos adentra mediante
unos calotipos en una Pamplona, convertida en un paisaje lunar, donde se dan
cita tanto paisajes extrafios como espacios urbanos reconocibles.

El mundo pop queda representado en esta muestra mediante la obra de
Joaquin Resano (n. 1948) con la representacion ambiental de los escaparates de
las tiendas del Casco Antiguo, siendo retratadas por el propio artista de la si-
guiente manera: “los escaparates se acicalan, se visten de iméagenes y de produc-
tos y se convierten en complementos luminosos de una unidad arquitectdnica,
que seria mondtona si prescindiera de ellos, sus composiciones fugaces, en las
que la hegemonia de lo nuevo es cruel, renovadora constante, donde la gloria del
objeto dura lo que dura expuesto, procuran ser bellas.”® Por filtimo, anotar las
aportaciones conceptuales de Pedro Osakar (n. 1965), las miradas atmosféricas y
poéticas de José Ignacio Agorreta (n. 1963), de caricter evanescente como ¢n Sin
titulo de 2003 y especialmente los trabajos de Xabier Morras (n. 1943), artista
que lleva numerosos afios tratando esta tematica, pero desde un marcado realis-
mo critico, tal y como ocurre con las series dedicadas a Londres en 1969, New
York y Pamplona en 1971. En relacién con su obra, José Maria Moreno Galvan
afirma que “la pintura de Morrés, como la de todos los componentes de la llama-
da —escuela de Pamplona-, como la de tantos otros pintores de las tltimas homa-
das, vive un realismo, que pareceria actualizar la polémica de hace unos afios
sobre si es o no imprescindible hacer un realismo para cumplir con el deber de
una fidelidad ética al tiempo que se vive.”

Breves datos biograficos de Pedro Salaberri:

Nace en Pamplona en 1947. A los 14 afios, comienza a trabajar como de-
lineante, entrando cuatro afios después en la Escuela de Artes y Oficios. Fue en
este entorno, donde forja una serie de amistades artisticas, que perduraran en el
tiempe y entre los que se encuentran nombres tan reconocidos, como Mariano
Royo, Juan José Aquerreta, Pello Azketa, Joaquin Resano, Pedro Osés y Luis
Garrido, entre otros muchos. Dentro de este entorno, la pintura se vuelve el pilar
esencial de su trabajo creativo, siendo reflejada esta relacion con estas palabras:
“Amo la pintura por varias razones. Es un camino que se puede recorrer al ritmo
que tu le marcas. El hecho de que lo que pasa por tu cabeza salga por tu mano €s
algo que estimo mucho, esa capacidad para convertir en objeto algo que es a
Veces puro sentimiento.”'? No obstante, en un principio trabajard como delinean-
te, hasta que finalmente consigue subsistir de la pintura.
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Durante los afios 60, los artistas mas experimentales y centrados en ¢l de-
sarrolio del arte moderno en Pamplona se relacionan inevitablemente con la
Escuela de Arte y Oficios, tal y como lo comenta Pedro Manterola: “parecian
girar en torno a la Escuela de Artes y Oficios, a la que acababan de acceder algu-
nos profesores nuevos menos vinculados a los sistemas de un aprendizaje tradi-
ctonal y mejor informados. Enseguida reparamos que algunos {(a mi me parecia
que todos) tenian un extraordinario talento combinado en ocasiones con ciertas
actitudes personales que no comprendiamos. No nos gustaban su misica, sus
costumbres... pero nos gustaba su misica.”'' De hecho, los artistas interesados
por pautas mas renovadoras en los lenguajes pictéricos comenzaron a relacionar-
se con este centro de enseflanza y especialmente con una de las principales pro-
motoras del arte moderno en esta ciudad: la profesora y pintora Isabel Baqueda-
no (n. 1936).

Pedro Salaberri no sélo ha realizado exposiciones dentro del ambito nava-
ITO, $ino que su obra ha abarcado todo el territorio peninsular, destacando las
exposiciones realizadas a partir de 1974, por ejemplo, en la Galeria Amadis y
Galeria Seiquer, ambas en Madrid; y la Sala Le Carré en el Museo Bonnat de
Bayona (Francia) en el afio 2000. Igualmente, ha tomado parte en importantes
colectivas, como Aquellos 80, en Pamplona; Paisajes de un siglo, itinerante; La
cindad recreada en Pamplona y Bosteko 2003 en Bizkaia.

Su obra se encuentra repartida no sélo en instituciones publicas, sino
también en numerosas colecciones privadas. No obstante, destacan las primeras,
caso de los ayuntamientos de Pamplona y Vitoria, los gobiernos autonémicos del
Pais Vasco y Navarra, la Universidad Piiblica de Navarra, Museo de Navarra, €l
Artium, el Instituto Valenciano de Arte Moderno, ete.

El mundo creativo de este artista traspasa el ambito pictérico, ya que tam-
bién ha comisariado exposiciones, ha disefiado carteles y libros y ha colaborado
en escenografias para obras de teatro y 6pera. Ocasionalmente, se suele embarcar
en proyectos que le permiten salir del taller y alejarse por un tiempo breve de su
ambito mas cercano: el lienzo. De hecho, son destacables los siguientes trabajos
relacionados con la escenografia teatral: Los cuernos de Don Friolera de Valle
Inclan, obra dirigida por Valentin Redin; Una jornada particular de Ettore Scola
y dirigida por Pedro Martinez; Sabina de Chris Dolan y dirigida por Ignacio
Aranaz; asimismo destacan las escenografias realizadas para el grupo Hluna Tea-
tro con obras como La extrafia pareja de Neil Simon y dirigida por Miguel Mu-
nariz; No te bebas el agua de Woody Allen y dirigida por Ramén Vidal y Cuen-
to de Navidad de Charles Dickens, dirigida por Pedro Izura, entre otras. Por
ultimo, resulta resefiable la escenografia operistica para Cossi Jan tutte de
W.A Mozart, con la Asociacion Gayarre de Amigos de la Opera y dirigida por
Ignacio Aranaz.

Su estrecha relacion con el mundo teatral pamplonés le levard a homena-
jear este dmbito, mediante la realizacién del catdlogo Gente del Teatro. Retratos,
cn el afio 2005; publicacion que comienza con la vista del Teatro Gayarre de
Pamplona, para posteriormente retratar a toda una galeria de profesionales del
dmbito navarro del teatro, que como el propio artista dice “Me permitieron que
les observara, escondido detras de una cdmara fotografica. Estos retratos son una
muestra de afecto.”'? De hecho, encontramos nombres conocidos y vinculados al
teatro navarro, como Ignacio Aranaz, José Mari Asin, Maiken Beitia, Jests Idoa-
te, Aurora Moneo, Miguel Munarriz, Tomas Mufioz, Valentin Redin Y su propio
hijo Pablo, entre otros tantos.
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Pamplona: leit-motiv de 1a obra pictérica de Pedro Salaberri:

El taller de Pedro Salaberri se encuentra en el propio corazon de Pamplo-
na: en el casco antiguo; un estudic marcado por su ordenamiento mental y labo-
ral, que refleja la personalidad y metodologia del artista, lo que a su vez queda
claramente reflejado en sus cuadros, de hecho, como el mismo lo expresa “A mi
me gusta empezar el dia como si fuera uno nuevo, hay que inventarlo, si tengo en
la paleta colores que me recuerdan lo que hacia ayer se me estd mezclando un dia
con otro y no quiero. Cada dia es un dia nuevo. Es una manera de enfrentarse a
las cosas como inaugurandolas. Cuando yo me pongo a pintar empiezo algo
nuevo. Es un modo de dejar atrds las anécdotas para centrarte en lo que quieres
contar.”"

Siempre ha compaginado la ciudad y la naturaleza, pere se produce una
inclinacion final hacia la cindad durante los afios 60. La inclinacion del artista
por esta es narrada de la siguiente manera: “Siento una enorme fascinacion por
las ciudades. Pasear por la calle, cada plaza, notar su alegria, su intimidad o su
abandono; ver como estian hechas, como es la arquitectura que las ha ido con-
formando es un enorme placer y una forma de intimar con ellas.”*® En relacién
con esta misma actitud, en otro de sus textos, veelve a comentar lo siguiente: “A
Pamplona la he visto crecer, cerrarse y expandirse, mirar a la cuenca desde lejos
y acercarse luego a ella, intentando dialogar con todos sus pueblos. He visto
crecer la hierba de los parques y las casas de los barrios. No he dejado de mirar
nunca hacia el fondo de las calles porque alli, en todo nuestro alrededor, estan los
montes & los que también voy para poder mirar a Pamplona desde lejos o para
dejar que la naturaleza me envuelva.”’’ Como bien afira Alicia Fernandez:
“estamos ante una mirada caminante que busca la inspiracion en el entorno més
proximo [....] su pintura dialoga con lo mas cercano a su biografia: con su Pam-
plona natal de la que escoge fragmentos y detalles de los edificios mds significa-
tivos....”'®

Con su obra, se puede hacer un amplio recorrido por Pamplona, de hecho,
al artista le gusta pasear por toda la capital y observar como va cambiando esta y
a partir de ahi recoger visual y graficamente esta evolucidn y transformacién. Le
interesa ver fisicamente ver esta urbe en continua evolucién. Es el propio artista
el que comenta “que muchas personas han descubierto rincones, lugares y otras
perspectivas de esta ciudad mediante mis cuadros™'’

Las escenas se eligen por interés estético, formal, cromidtico y, por su-
puesto, tal y como lo expresa el propio creador con los lugares que se siente bien,
ya que en una vista determinada puede ver algo especial, algo poético o lumini-
co'®. A su vez, en el proceso de esta eleccion, se dan recuerdos de infancia y
experiencias vitales. En cualquier caso, previamente, debe conocer el sitio y
mantener un contacto fisico con el lugar.

Todas las vistas pintadas de Pamplona'® se pueden encontrar fisicamente,
de hecho, no hay invencion de nuevas escenas, aunque si que es cierto que luego
el artista trabaja con total libertad, eliminando los detalles. En su produccion, se
pueden observar todo tipo de vistas urbanas de Pamplona, desde calles y aveni-
das, como Carlos IIl, hasta barrios, como Chantrea y edificios emblematicos,
como el Planetario, San Cernin, la Universidad Publica y el Museo de Navarra.
Estos edificios y vistas municipales son “formas organicas de paisaje, como lo
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que tenemos que contemplarlo a través de la ventana porque casi nos da vértigo
transitarlo con el corazén en carne viva™*

Por otra parte, esta divisién geometrizada del lienzo puede abarcar un
mayor nimero de compartimentos, caso de ! cuadro I3 cuadros de 1991, trabajo
de imepen figurativa, pero que en su divisién recuerda las aportaciones pictoricas
de Frank Stella y Ad Reinhardt, entre otros creadores de la abstraccién pospictd-
rica®’.

Aborda un cromatismo marcado por la luminosidad tipica de los fauvistas
v en especial de Henry Matisse, por este motivo, emplea el 6leo, ya que este
material le permite trabajar con colores muy vivos para que se mantengan en el
tiempo.

Igualmente, le interesa desde un punto de vista cromatico pintores como
Paul Gauguin y Vicent Van Gogh. Le atrae de este 1iltimo, como su caracter
temperamental y emotivo gana y supera a las habilidades técnicas convenciona-
les, siendo esta actitud un aspecto relevante y alabado ya anteriormente por los
poetas romanticos. De hecho, los procesos emocionales y psicologicos del artista
holandés se hacen parte integrante de la obra, siendo observada esta relacion en
sus autorretratos, donde se pone de relieve el vinculo entre su temperamento
inestable y sus logros artisticos. En lo que respecta a Gauguin, deberiamos afir-
mar que le interesa de este el tratamiento sintético, como modo de expresar las
formas y los simbolos de manera facilmente comprensible, asi como el apartado
subjetivo, donde el objeto o la imagen no debe considerarse nunca un simple
objeto, sino una representacién de la idea percibida por el sujeto; por ultimo,
también resulta resefiable el interés del pintor navarro por el aspecto decorativo®™
de los lienzos del francés.

Bajo la linea de los creadores anteriores, Salaberri se muestra como un ar-
tista infuitivo, via las emociones, siendo este uso pictérico entendido de la si-
guiente manera: “debajo de los colores hay un calor interior que yo procuro po-
nerlo de manifiesto™. Por otra parte, en referencia a Paul Gauguin, desarrolla la
habitual division de planos horizontales cromadticos en numerosos trabajos, caso
de Arquitectura blanca de 1999, Planetario y Universidad Piblica, ambas del
2000. Esta divisién horizontal permite la representacion de amplios cielos, en-
tendida esta presencia como recuerdo y homenaje, que hace el artista pamplonés,
2 los paisajistas holandeses del barroco. Estos pintores solian emplear fuertes
contrastes luminicos y colores encendidos, donde en todos ellos, el cielo adquiria
una notable presencia. Es en este espacio, donde realmente se adentraban en el
auténtico uso del color y de sus tonalidades. Destacan por su tratamiento del
cielo, artistas como Jacob Van Ruysdael, Van Goyen y Hobbema, entre otros.

Trabaja el mismo tema, pero desde perspectivas diferentes, como en Vuel-
ta del Castillo, del 2001, donde se intenta captar el conjunto del lugar, con sus
siluetas y formas. Si observamos estas stluetas veremos que tienen un efecto
planimétrico, ya que parecen recortes que se superponen sobre el lienzo, simu-
lando el trabajo de Henri Matisse® con sus gouaches découpées. Se trata de una
propuesta que no solo aborda el color a la manera de Henri Matisse, sino que a la
vez asume un estudio constructivo y geométrico al modo de Picasso, en definiti-
va, dos artistas que rivalizaron a principios de siglo y que trabajaron con papeles
pegados, tratando de desarrollar valores visuales y formales al soporte habitual.
Especialmente de Matisse, recaba los gouaches recortados a tijera de su fltima
época, una investigacion encaminada a aventurar nuevas posibilidades en el

500




Pasion artistica y mirada subjetiva ante la ciudad de Pamplona

tratamiento cromético. Su experimentacion con los papeles recortados fue fruto
de su dificultad para manejar los colores, debido a su enfermedad, lo que le llevé
a servirse del papel pintado previamente con gouache y aguada. Debemos desta-
car su dlbum Jazz’', donde sc abordan improvisaciones crométicas y ritmicas
como si se simularan las aportaciones musicales de un Louis Armstrong o un
Charlie Parker.

Igualmente, estas siluetas de los edificios también son abordadas por su
vecino Fermin Alvira (n. 1972), por ejemplo, en Dos en la ciudad de 2003, no
obstante, la diferencia principal estriba en que Alvira otorga a la presencia
humana un lugar privilegiado frente al entorno urbano, mientras que en Salabe-
i, las siluetas de los edificios, que vienen marcadas tinicamente por sus contor-
nos, son los auténticos protagonistas, quedando los detalles anulados, caso de
San Cernin, Rincén de la aduana, Torre de San Nicolds y especialmente
C/Duque de Ahumada, todas estas dltimas de 2000. En este sentido, ¢l actor
principal del escenario es la propia ciudad, ya que bajo y dentro de ella se dan
formas que pueden representar a cualquier ciudadano. En los anteriores trabajos,
se evita el detallismo formal, a la vez que se produce una reduccién cromética de
la composicion. Como bien afirma Ignacio Aranaz “los cuadros de Salaberri
huyen de la anécdota, de la literatura, de lo ocasional, yara mostrar lo que en Ia
ciudad, en el paisaje urbano, hay de mds esencial........ =

La planitud de sus formas no es una simple reduccién o simplificacién de
la realidad, ya que dependiendo de la intensidad del sol, su altura y su fuerza se
generan imagenes que tienden a perder volumen, adquiriendo una potencialidad
de remarcado carécter planimétrico. De hecho, le interesa la pérdida de materia-
lidad en el conjunto de las formas. Para lograr esta sensacion, se emplean igual-
mente colores planos. A diferencia de esto ultimo y dependiendo de las obras,
también la combinacién superpuesta de estos planos de color puede llegar a
sugerir el efecto contrario, es decir, la volumetria.

Este estilo subjetivo y personalizado conlleva que el detalle quede anula-
do en su obra. A partir de aqui, se puede producir una sensacién cercana a las
obras del pintor italiano De Chirico, ya que este illtimo presenta unos lienzos sin
ninguna palpitacién de vida o movimiento, ni siquiera el de las nubes, dominan-
do un constante estatismo inquietante. Este planteamiento de ausencia se observa
igualmente en las obras de Carlo Carra, siendo estos dos creadores italianos un
punto de referencia para el pintor pamplonés. No obstante, esta ausencia humana
no se observa como una vivencia angustiante, ansiosa o melancélica, sino que
todo place en una absoluta calma y sosiego.

Se intenta simular no sélo la sensacién ensofiadora de los trabajos de es-
tos pintores italianos, sino incluso sus aureolas misteriosas, afirmando que “tien-
do a idealizar aquello que veo, a hacer la atmosfera un poco magica, yo suelo
pintar los cuadros para irme a vivir a ellos son como lugares de reposo mental,
son como balnearios para la mirada.” Realmente, lc interesa como De Chirico
congela y petrifica el misterio de una imperturbable ciudad. Su interés no solo se
centrd en las ciudades historicas italianas, como Florencia, Turin o Roma, sino
también por ciudades que asumian cambios més constantes bajo la inagotable
voragine alteradora de la modermidad, tal y como se producia en Londres. De
este modo, la estética triunfante de su relato metafisico se centra tanto en cinda-
des del pasado como modemnas, tal y como lo recoge el propio Salaberri al dete-
nerse tanto en edificios historicos, como en aquellos mas actuales. En este senti-
do, este artista pamplonés hace suya la propia tensién que vivia De Chirico, al
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intentar articular lo antiguo con lo moderno, siendo una afioranza del retorno,
como a la vez una proyeccion de futuro.

Salaberri realiza un estudio detenido de la pintura metafisica de Giorgio
De Chirico, destacando la observacion de plazas y las arcadas de Turin y Ferrara,
a modo de paisajes inconscientes, solitarios y espaciosos, liberados de la presen-
cia humana y dominados por una sensacién de ensofiarniento. Se plasma interés
por mostrar un espacio urbano, pero marcado por un clima enigmatico, que se
introduce en la exploracion interior del inconsciente. Hay un intento de liberar a
la pintura del antropomorfismo habitual, lo que le permite generar espacios irrea-
les, donde los propios edificios y los objetos mantienen su propia aura, que los
aleja de la cotidianeidad, de las relaciones banales y cercanos a otra realidad,
ubicada mds bien enh un espacio mental. De heche, cuande aparecen figuras
humanas son siluetas, al igual que ocurre con los edificios, cuya identidad reside
en la pura apariencia. El propio Giorgio De Chirico planted una serie de siluetas
y alargadas sombras para representar las figuras humanas, como en Gran Torre,
de 1913. Incluso, en otros casos, imperaba la total ausencia de figuras humanas,
como en La conguista del filésofo, de 1914, tal y como ocurre con la mayoria de
los cuadros de Salaberri.

$i observamos un solo cuadro del artista pamplonés, el tiempo parece de-
tenido en el dia o 1a noche, presenténdose la ciudad come un espacio estatico, no
obstante, en las escenas compartimentadas geométricamente, asi como en un
conjunto de obras dispuestas linealmente, el uso variado de los colores y la lumi-
nosidad nos permite hablar del paso del tiempo, siendo explicada esta sensacion
dindmica de la siguiente manera: “El sol mientras tanto hace lo suyo y se estd
yendo por el otro lado.

La luna es un espejo donde nos miramos sin vernos y la noche un agujero
negro que nos expulsard mafiana en un nuevo bing-bang.

La ciudad se mueve™

Pedro Salaberri se siente influido por los cambios.que se producen en su
entorno, gracias al transcurso del tiempo y especialmente al paso de las cstacio-
nes, dandose esta sensacion en Calendario, de 1995, quedando la escena urbana
dividida en 12 compartimentos caracterizados por un cromatismo diferente, que
representa a cada mes del afio. Esta composicion elaborada a partir de una suce-
sion de escenas viene articulada con atmésferas cromaticas y gradaciones de luz,
que matizan el paso del tiempo. En relacion a esta obra, también encontramos
Sin titulo de la artista navarra Teresa Sabaté (n. 1955), conjunto pictorico com-
puesto de 20 unidades, donde se pueden observar diferentes edificios durante cl
dia, la tarde y la noche.

Otro ejemplo de la representacion del paso del tiempo seria el fTiso reali-
zado para la Sala de los Civiles en la Audiencia Nueva, lugar destinado para la
formalizacion de las bodas civiles. Se trata de un trabajo, que rodea toda la sala,
situandose los contrayentes simbolicamente ante uno de los cuadros, que proyec-
ta una parte de la Pamplona nueva, reflejada bajo la luz del sol, como representa-
cion de dignidad, futuro y esperanza; por otro lado, la Pamplona antigua queda
bajo la noche y a espaldas de los futuros esposos. En un intento de ensalzar las
bodas civiles, hizo este encargo compuesto de 17 cuadros a modo de friso, donde
se recorre toda la ciudad en diferentes momentos del dia.
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Figuran® 1 Figuran®3

Figura n®2 Figura n® 4

Notas

! Para mas informacién sobre este movimiento artistico, remitirse a Marchan Fiz, Simoén.
Del arte objetual al arte de concepto. Torrejon de Ardoz, Madrid: Akal. 1990, pp. 65-77.
2 A partir de los afios 70, este artista comienza a trabajar el ambito de la ciudad desde el
soporte del comic, asumiendo el espacio urbano como marco de fondo. Por ejemplo,
aparecen imégenes de Pamplona en uno de los comics, que hizo para “Vibora” durante los
afios 80. Este dibujante de Makoki y colaborador grafico de Ecologistas en Accion ha
recibido las influencias de Wilson McCoy (creador de The Phantom), Alex Raymond y
Alex Toth.

3 Resulta de gran interés la siguiente publicacion: Chavarri, Raul. Mito v Realidad de la
Escuela de Vallecas. Madrid: Tbérico Europea. 1975; asi como la siguiente pigina web:
http://www.vadevallecas.org/cabecera/HISTORIA/Escuela.htm

4 Osés, Pedro. Texto publicado en Manzanos Garayoa, Javier. La ciudad recreada. Pam-
plona: Ayuntamiento de Pamplona. 2003, p. 90.

> Salaberri. Pedro. “La mirada clara”, en Pedro Osés. Pintura. Pamplona: Ciudadela P.
Mixtos. 1999, sin nimero de pagina.
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% Manzanos Garayoa, Javier. La ciudad recreada. Pamplona: Ayuntamiento de Pamplona.
2003, pp. 6-7.

" Lazkoz, Ifiaki. “La ciudad recreada”, en Manzanos Garayoa, Javier. La ciudad recreada.
Pamplona: Ayuntamiento de Pamplona. 2603, p. 20
¥ Resano, Joaquin. “;Quiere usted mirar?”, en Manzanos Garayoa, Javier. La ciudad
recreada. Pamplona: Ayuntamiento de Pamplona. 2003, p. 28.

? Moreno Galvan. Jos¢ Maria. Texto del catdlogo Xabier Morrds. 1968-1987. Trabajos.
Bilbao: Museo de Bellas Artes de Bilbao. 1987, p. 56.

'® Citado en Ezker, Alicia. “Razén y emocion comparten espacio en los nuevos cuadros de
Pedro Salabarri.”. Diario de Noticias, viernes 20 de febrero de 2004, nim. 2781. Articulo
on-line, disponible en:
http://www.disriodenoticias.com/ediciones/20040220/cultura/d20cul0603.php
" Manterola, Pedro. “Los artistas navarros en los afios sesenta”. Euskonews & Media,
num. 76. {5 / 4 / 2000). Articulo on-line, disponible en http://www.cuskonews.com/
00762bk/gaia760]es.html.

12 Qalaberri, Pedro. Gente del Teatro. Retratos. Pamplona: Fundacién Municipal Teatro
Gayarre; Ayuntamiento de Pamplona. 2005, sin niimero de pégina.

13 Citade por Marcellan, Idoia. “Entrevista con el pintor Pedro Salaberri”. Euskonews &
Media, mim. 125. (1-8/ 6 / 2001). Articulo on-line, disponible en http://www.euskonews.
com/0125zbk/elkar12501 es. html
14 Salaberri, Pedro. Pedro Salaberri. Ciudades. Pamplona: Galeria Moisés Pérez Albéniz.
2001, prologo del catilogo, sin namero de pigina.

"5 [bidem.

' Fenandez, Alicia. Bosteko 2003. Bilbao: Bizkaiko Foru Aldundia. Bilbao. 2003, p. 24.
17 Entrevista realizada por el autor de la comunicacién al artista el dia 4 de abril de 2006
en su taller. La entrevista se encuentra grabada y transcrita en apuntes perscnales del
autor.

% Ibidem.

19 Destaca en especial €l catdlogo Pamplona. Pedro Salaberri. Pintura. Editado por el
Ayuntamiento de Pamplona y el Museo Bonnat de Bayona (Francia}. 2000.

% Balda, Javier. “Andando la mirada: tangencias al paisaje”, en Visiones del paisaje.
Pamplona: Ayuntamiento de Pamplona. 2001, sin nimero de pagira.

2 | ucie-Smith, Edward. Movimientos artisticos desde 1945. Barcelona: Ediciones Desti-
ng, 1991, p. 7.

2 Resulta de interés la siguiente bibliografia sobre el tema: Hixson, Kathryn. Pefer Hatley.
Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. 1991; VV.AA. Peter Halley. Maintain
Sfeed. New York: Art Publishers. 2000.
¥ Endell, A. “Belleza de la metropoli”, reproducido en Cacciar, M. Metropoli. Saggi
sulla grande cittd di Sombart, Endell, Scheffler e Simmel. Roma: Officina. 1973, p. 163.

24 Salaberri, Pedro, publicado on-line en “Coleccion de Arte Contemporéneo del Ayunta-
miento de Pamplona, en http://www.pamplona net/coleccionarte/salab.htmt
2 E| género iconografico de la “pintura de la arquitectura” ha sido un tema recurrente
durante la historia del arte occidental. No obstante, no son muy numerosas las investiga-
ciones existentes que versen sobre su desarrollo y evolucién, a excepcion de algunos
estudios en el arte medieval, en la pintura del Renacimiento y en los vedutisti venecianos
del Setecientos, tal y como es anotado por Marchdn Fiz, Simén. “Arquitectura y ciudad en
la pintura de las vanguardias™. Goya, n° 180, mayo-junio de 1984.

2 Aranaz, lgnacio. “El pintor y su ciudad”, en Pamplona. Pedro Salaberri. Pintura. Pam-
?lona: Ayuntamiento de Pamplona, Museé Bonnat de Bayona (Francia). 2000, p. 13.

7 Véase el apartado “Abstraccién pospictérica”, en Lucie-Smith, Edward. Movimientos
artisticos desde 1945. Barcelona: Ediciones Destino. 1991, pp. 94-118; “La nueva abs-
tracci6n”, en Marchén Fiz, Simoén. Del arte conceptual al arte de concepto. Torrejon de
Ardoz, Madrid: Akal. 1990, pp. 89-95: “Opciones de la geometria en los afios 50-70”, en
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“Ultimas tendencias: las artes plésticas desde 1945, en Ramirez, Juan Antonio {ed.).
Historia del Avte. El mundo contempordneo. Madrid: Alianza, 1997, pp 343-349;

28 £] apartado sintético, subjetivo y decorativo son atgunos de los postulados que el joven
critico de arte Albert Aurier mantiene como esenciales, tomando come modelo los cua-
dros de Paunl Gauguin, para que se de una verdadera obra de arte. Estas ideas fueron refle-
jadas en el articulo titulado “Les Isolés: Vincent van Gogh”, publicado en enero de 1890
en la revista Mercure de France.

¥ Citado por Marcellan, Idoia. “Entrevista con el pintor Pedro Salaberri”. Euskonews &
Media, nim. 125. (1-8/ 6 / 2001). Articulo on-line, disponible en hittp://www.euskonews.
com/01235zbk/elkar1 2501 es.htmnl

0 Véase para mds informacién, “Les grandes gouaches découpées”, en Schneider, Pierre.
Matisse. Paris: Flammarion. 1992, pp. 694-713; “The Testament of Pharaoh”, en Néret,
Gilles. Henri Matisse. Kéln: Taschen. 1996, pp. 209-241.

3! Se publica en 1947 y en su interior se plasman recucrdos del circo, cuentos populares y
de sus viajes.

32 Aranaz, Ignacio. “El pintor y su ciudad”, en Pampiona. Pedro Salaberri. Pintura. Pam-
?lona: Ayuntamiento de Pamplona y Museé Bonnat de Bayona (Francia). 2000, p. 12.

? Citado por Marceltan, Idoia. “Entrevista con el pintor Pedro Salaberri”. Euskonews &
Media, mim. 125. (1-8/ 6 / 2001). Articulo on-line, disponible en http://www.cuskoncws.
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3% Salaberri, Pedro. Texto escrito en Manzanos Garayoa, Javier. La ciudad recreada.
Pamplona: Ayuntamiento de Pamplona. 2003, p. 32.
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