LA IMAGEN DEL PODER DE LA NOBLEZA
NAVARRA DEL SIGLO XVI A TRAVES DE LA
PROMOCION DE OBRAS DE ARTE

Maria Josefa Tarifa Castilla

La promocion y el patronate nobiliario

En la sociedad del Antiguo Régimen los nobles, entendiendo por tal los
diferentes niveles de sefiores existentes desde los hidalgos hasta los grandes
aristocratas con cargos en la Corte, manifestaron su poder a través de las riquezas
que poseian. La creencia de que un gasto ostentoso era la mejor forma de demos-
trar una condicidn social privilegiada se hallaba firmemente asentada en la Euro-
pa del siglo XV, y se veia la arquitectura, la escultura y la pintura como podero-
s0s instrumentos para la construccién de una imagen de riqueza y poder'. Esta
realidad, que lleg6 a su maxima expresion en los siglos XVII y XVIII, ya empe-
z6 a ser patente durante los reinados de Carlos V y Felipe II2. La realeza, ¢l alto
clero, la nobleza y hasta los mismos concejos municipales fueron dominados por
un irrefrenable anhelo de gloria, de fama, de inmortalidad materializada en mo-
numentos que son mermoria nominativa de sus promotores, En el caso de la Ribe-
ra de Navarra a lo largo del siglo XVI, marco geografico y cronolégico en el que
cenframos el presente estudio, los principales motivos y fines que llevaron a los
nobles a promover obras artisticas fueron principalmente el poder y prestigio que
proporcionaba su financiacion, y el deseo de memoria y de honra de si mismo y
del linaje familiar, por lo que a lo largo de esta centuria hubo en estas ticrras
promotores y patronos, pero no mecenas entendidos en el sentido estricto de la
palabra.

Con la palabra promotor denominamos al que promueve, incluso al que
financia o al que consigue los medios de financiacién, en definitiva al que ges-
tiona algo. Es un término amplio que lleva implicita una idea de iniciativa, por lo
que se puede incluir en €] gran parte de las donaciones, si bien la figura del pro-
motor resulta mas amplia que la del simple donante, que es aquel que tan solo
entrega parte de su capital para la realizacién de una obra, pero al que no se con-
cede 1a iniciativa, si bien en ocasiones promotores y donantes tienen fines simila-
res. Ejemplo significativo es el de frey Miguel de Eza, promotor y auténtico
responsable de la edificacion del hospital de Nuestra Sefiora de Gracia de Tude-
la, al que nombrd heredero de todos sus bienes en su testamento y en cuya iglesia
mandd enterrarse. El vocablo patrén o patrono se utiliza con un claro sentido en
la documentacion de la época aludiendo al que ostenta patronato (jure propio
patronus). El patronato tiene su origen en el reconocimiento por parte de la Igle-
sia a un particular, noble, pueblo o institucién de una serie de derechos, a la vez
que lleva consigo unas obligaciones establecidas y, por lo general, se instituye en
el mismo momento de la construccién del edificio®. No obstante, debemos dife-
renciar dos tipos de patronato. El patronato iitil es aquel que proporciona ganan-
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cias al que lo ostenta, por ejemplo, lo diezmos u otras rentas cedidas a un
particular ¢ a una corporacion, tipo de privilegio que es poco usual ya que la
Iglesia siempre ha procurado no ceder cn ¢ste terreno. Por contraposicidn, la
mayor parte de los edificios religiosos que sc erigieron a lo largo del Quinientos
en la Ribera de Navarra pertenccen al llamado patronato honorifico”, que prevé
para los que lo disfrutan preferencias’, precedencias en la incensacion, paz,
ofrendas, el uso de los escudos nobiliarios en los retablos, paredes, claves de las
bévedas de las iglesias, ¢l derccho de scpultura y el de presentacién de cargos
cclesidsticos®. Asi, en julio de 1544 don Antonio Enriquez de Navarra, sefior de
Ablitas, firmd un acucrdo con los frailes del convento de San Francisco dc
Tudela por el que adquirié el derecho de sepultarse ¢l y toda su familia en la
capilla mayor de la iglesia, y a poner su tumba en la dicha su sepultura, de
madera o de piedra, v hazer retablo en el dicho altar mayor, y hazer rexa en la
dicha capilla’. Este privilegio fue ratificado por los religiosos a su hijo y sucesor,
don Felipe Enriquez de Navarra, en junio de 1562, quicn por su parte se
comprometi6 a dotar a la capilla con una reja de hierro valorada en 500 ducados
y un retablo bajo la titularidad de Santiago®.

La diversidad dc comitentes vy sus generosos donativos hicieron posible la
construccion o remodcelacién de numerosos palacios y casas sefioriales, hospita-
les, templos parroquiales, conventos, monasterios, y basilicas. IDe hecho, el de-
seo de sobresalir sobre las demés capas sociales llevo a la nobleza navarra a
hacersc con el patronato de diferentes capillas, templos’ y conventos, y proteger
determinadas congregaciones religiosas en las que normalmente habia ingresado
algln miembro de la familia'.

Muy relevante fue también al respecto la fundacién de capellanias con de-
recho a enterramiento, creadas con el fin de salvar la propia alma del fundador o
de sus familiares. Se trata de fundaciones por medio de las que se destinaba una
renta, producto de ciertos bienes, a la celebracién de sufragios por el alma del
difunto, que normalmente era el mismo fundador de la capellania o un pariente
proximo. La renta debia sufragar los gastos de los sacerdotes que celebraban las
misas y la adquisicion de cera y otros Utiles necesarios para mantener la dignidad
del culto. Las capellanias eran transmisibles y en este sentido se trataban como
cualquier bien material. Los descendientes del fundador, o aquellos a quienes
éste hubiese cedido la capellania en su testamento, asumian la responsabilidad de
destinar el dinere previsto a fos fines perseguidos desde un principio, lo que no
siempre s¢ cumplia. Sin embargo, existia la posibilidad de rehabilitarlas o “re-
fundarlas”. Los lugares elegidos para las celebraciones, por lo general, eran pa-
rroquias o conventos ligados tradicionalmente a las familias, bien por albergar en
su interior restos de sus antepasados, por ser oriundos de aquella localidad o por
ambas cosas. Sin excepcion, los miembros pertenceientes a la nobleza navarra, al
igual que ocurrié en cl resto del territorio de la Menarquia Hispdnica, fundaron
una o varias capcllanias a lo largo de su vida, ademds de las que llegaban a sus
manos par via matrimonial o hereditaria. Constituian una forma sencilla y so-
cialmente correcta de invertir sus bienes, amén de una prueba de su picdad reli-
giosa. De hecho, la construccion de altares y capillas tuvo en las familias adine-
radas de alta clase social a sus maximos comandatarios, dado que esta practica
poseyo casi siempre un moévil funerario o de enterramiento, como veremos mas
adelante,
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Casas seiioriales y palacios

Entre las obras de arte que encargaba ¢l estamento nobiliario navarro, po-
demos distinguir dos grandes tipos atendiendoe a su motivacidn. Por un lado, las
que tban destinadas a sus propicdades, como palacios, casas y colecciones que
albergaban, y por otro aquellas que tenian una trascendencia social. Dentro del
primer grupo quedan incluidos los palacios sefioriales de nuestros pueblos y
ciudades, sufragados dircctamente por sus poseedores que gjercen de promoto-
res. Se trataba de mansiones sobresalientes capaces de mostrar ostentosamente a
sus conveeinos €l nivel social y econdmico de sus duefios, concretando esta dis-
tincidn, en lo externo, especiaimente en las fachadas, las dimensiones y los vo-
Iimenes del edificio, pero también en su distribucion interior, con estancias es-
paciosas revestidas por un mobiliario y objetos de decoracion que, a juzgar por
los inventarios, dotaron a estas salas de fastuosidad y lujo. Para Vitruvio, los tres
elementos basicos dc cualquier construccidn civil eran firmitas, utilitas y venus-
tas, testigo que fue recogido por la teoria arquitecténica del Renacimiento, apor-
tando nuevas tesis que afirmaban que un palacio debia agradar al que lo habitara,
adomar la ciudad y deleitar al que lo contemplara''. Dentro de la arquitectura
domeéstica, al igual que en la de caricter religioso, la labra heraldica sirvid para
diferenciar las casas del estamento nobiliario frente a las correspondientes al
pueblo lano. Era ¢l elemento esencial para demostrar a los convecinos la condi-
cidén social de su propictario, es decir, la nobleza de su solar de origen y la hidal-
guia de su linaje.

Algunos de los palacios mas destacables erigidos en el siglo XVI en Tu-
dela son los levantados en la calle de la Rila, la principal del casco antiguo, como
la casa del Almirante o de la familia Cabanillas Berrozpe (fig.1), en cuya fachada
se esculpié un programa humanistico, con la representacion escultérica en los
balcones de Hércules entre la Virtud y el Vicio, la casa de los Ibafiez —Luna o la
casa de los Mur, asf como el palacio del Marqués de San Adridn en la calle Ma-
gallon'?, con su espectacular caja de la escalera que acoge un ciclo de grisallas
con el programa de destacadas mujeres ilustres de la Antigiiedad, diosas y heroi-
nas cldsicas, unas guerreras y otras famosas por su castidad'’. El tema de las
pinturas, ejecutadas hacia 1569 por Pietro Morone, debi6 de ser dictado por el
clérigo humanista Melchor Enrico o su discipulo Jerénimo de Arbolancha, autor
de la novela caballeresca en verso Los nueve libros de las Havidas, y exaltan las
virtudes de dofia Laura de Soria, mujer del promotor del palacio, don Pedro de
Magallén'®. Todo ello constituia un complemento en la vida cotidiana de sus
propictarios que, por otro lado, manifestaban su poder econdmico y social en su
indumentaria con ricos vestidos o en el uso de joyas, rodeandose ademas de
diversas personas para el servicio domeéstico. La casa y la vida desarrollada en
torno a ella se convertian asi en el simbolo externo del éxito social.

En lo que respecta al coleccionismo ejercido per los nebles, hasta media-
dos del siglo XVI hubo un predominio de las colecciones compuestas por piezas
raras y otras curiosidades a las que se unian los tapices, las joyas y los objetos
preciosos'”, si bien en ¢l siglo XVII estos acopios de objetos de diversas natura-
lezas perdicron fuerza frente a las galerias de pinturas. Muy interesante al respec-
to es la coleccidn de obras de arte de frey Miguel de Eza, noble tudelano y caba-
llero de la orden de Alcantara, en la que tuvieron cabida tanto los lienzos de
pintura procedentes de Flandes, concretamente diez liengos de Flandes guarne-
cidos de madera de un tamario, y otros dos pequefios con dos bultos de mugeres,
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segin venia siendo comiin desde el Reinado de los Reyes Catdlicos, como las
piezas de plata, las joyas y los tapices, uniendo a los gustos europeos el interés
por los objetos exéticos que llegaban de las Indias'®, por lo que era un personaje
que tenia cierta sensibilidad artistica, propio de un buen cortesano, reflejo de las
inclinaciones artisticas de la sociedad en la que él estaba inscrito. Ademas, Eza
poseyo una rica biblioteca compuesta fundamentalmente por volimenes histéri-
cos, filosoficos, moralizantes y de formacion cristiana'’, libros que estaban en
relacién directa con su actuacién como caballero, cortesano y hombre pertene-
ciente a la nobleza espafiola. Entre ellos encontramos gjemplares escritos en
diferentes lenguas, como el volumen en toscano de El Cortesano de Baldassare
Castiglione (1528), libro que dirigido al estamento nobiliario era ante todo un
tratado de moral humanistico-renacentista, basado en la unién de la modestia
clasica con la sinceridad cortesana y la compasién cristiana, ideales que persi-
gui6 y por los que sobresalié don Miguel de Eza'. El mejor ejemplo de ello fue
la donacion de todos sus bienes para la construccion de un hospital para pobres
en Tudela, -de acuerdo con la nueva concepcidn de beneficencia considerada de
interés publico y propugnada por el humanista Juan Luis Vives"-, tal y como nos
siguen recordando los escudos con las armas de Eza colocados en el interior de la
iglesia levantada junto al centro asistencial (fig. 2}, y donde todavia hoy descan-
san sus restos bajo una lapida de marmol blanco en la que se esculpieron sus
armas con la cruz de Alcantara, orden de caballeria a la que pertenecid.

Las capillas de patronato con caricter funerario

El otro tipo de obras que requeria la nobleza navarra, ademas de la vi-
vienda y las colecciones que albergaban en su interior, eran las que trascendian el
ambito de lo privado para irrumpir en el plano social, edificios de cardcter reli-
gioso que mandaban construir para disfrutar del patronato que ostentaban sobre
ellos. Aigunas de las capillas levantadas durante el siglo XVI se erigieron por
este procedimiento, con lo que fundacion y dotacidén eran fenémenos parejos. Sin
embargo, también se dieron numerosos casos de dotacion por parte de personas y
familias que no pertenecian al linaje de los fundadores.

E! papel del patrocinio de obras de arte en el caso del estamento nobiliario
manifiesta un deseo de pervivencia y ostentacidn, intrinseco por otra parte al
hombre del Renacimiento, que se plasma en las capillas, tanto las funerarias
como las devocionales. Es evidente que el ansia de pervivencia tras la muerte
tiene su mejor expresion en la capilla funeraria, lo que hace que alcancen en el
Quinientos un auge hasta ahora desconocide, a pesar de los duros ataques que los
erasmitas lanzaron contra esta costurnbre. Dichas dependencias se constituyeron
en el mejor soporte de una imagen religiosa que, mas gue servir a fines doctrina-
les, fueron un medio de manifestacién del prestigio personal®. A los conocidos
ejemplos de la capilla de la iglesia del Salvador de Ubeda®! y la de Benavente en
Medina de Rioseco, se sucedieron por toda la Peninsula un sinfin de ellas, adere-
zadas de sepulcros labrados, imagenes y retablos que actuaban positivamente en
la conciencia de quien las encargaba.

Al igual que ocurria en el resto de la Monarquia Hispanica, la mayor parte
de la nobleza navarra adquirié capillas de enterramiento, firmandose escrituras
de patronato tanto para las pertenecientes a iglesias parroquiales, como a las
conventuales o monacales” que gozaron de gran atraccion sobre los fieles, des-
tacando en la Ribera de Navarra el caso de la iglesia del convento de Nuestra
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Sefiora de la Victoria de Cascante, como tendremos ocasién de comprobar. En
nuestro estudio sobre La arguitectura religiosa del siglo XVI en la Merindad de
Tudela™, hemos documentado un elevado niimero de capillas de patronato nobi-
liario en la Ribera, las cuales abordamos dentro del edificio religioso en el que se
erigieron, por 1o que en el presente texto nos limitamos a referir algunos de los
gjemplos mas sobresalientes, que las definen y caracterizan. Las capillas funera-
rias estaban construidas en torno a las turnbas de sus patronos y su funcion, ade-
mads de la de servir de sepultura del fundador y sus descendientes, era la de pro-
porcionar un escenario para las oraciones oftecidas por el descanso eterno del
alma del comitente y las de sus familiares. Por ejemplo, los Cervantes ostentaban
el patronato de la capilla de Santa Catalina en la iglesia de Nuestra Sefiora del
Romero de Cascante, y por ello don Alonso de Cervantes y su esposa Francisca
Enriquez de Navarra fundaron el 29 de noviembre de 1574 una serie de aniver-
sarios de misas cantadas en esta dependencia por €l bien de sus almas y la de sus
parientes mds cercanos, a celebrar anualmente la vispera de Santa Catalina, para
lo que cedieron 30 ducados™, lugar donde ademas pidieron ser enterrados por
disposicién testamentaria en 1578%.

La fundacién de las capillas funerarias solia llevarse a cabo en la mayor
parte de los casos mediante legados testamentarios, ya que a través de dichos
documentos notariales los nobles manifestaban su deseo de prolongar por medio
de la solemnidad de las honras funebres, del lugar escogido para el enterramiento
y de las caracteristicas del monumento funerario un status social de privilegio.
La adquisicion de éstas se hacia por medio de compra a la parroquia o convento,
o bien por adquisicién de un solar adyacente a la iglesia o claustro, comprome-
tiéndose sus nuevos propietarios a edificar las mismas, manteniendo el culto
litirgico mediante la dotacién de las correspondientes capellanias y rentas. Tres
paredes y una reja de madera o de hierro convertian a la capilla en una pequefia
iglesia dentro del templo, donde se podia celebrar el culto con independencia de
aquel.

Ademas de ostentar el patronato perpetuo sobre capillas funerarias erigi-
das en las iglesias parroquiales de las distintas localidades de nuestra comunidad
foral, la nobleza navarra del XVI se apropid de las capillas mayores de los con-
ventos y otras capillas en la catedral de Santa Maria de Tudela para uso funerario
de su linaje. El patronato sobre las capillas, transmitido de generacién en genera-
cidn, confirid a sus duefios una serie de privilegios, como poner tirmulo, blaso-
nes, insignias, retablos y rejas, si bien, a la vez quedaron obligados a dotar a
dichos recintos de todo lo necesario para ¢l buen servicio del culto divino. Una
de las grandes figuras del siglo XVI tudelano fue don Lope de Sornia, caballero de
la Espuela Dorada, barén del Sacro Romano Imperio, Conde Palatino del mismo,
consejero del emperador Carlos V, comisario general de sus gjércitos, embajador
de su majestad en Génova y Venecia, conservador del estado de Milan, merino
de la ciudad de Tudela y dean de la iglesia colegial de Santa Maria de dicha
localidad®®. Don Lope fundé un mayorazgo cuyo instrumento de creacion y tes-
tamento otorgd en 1544, nombrando como primer sucesor en dicho vinculo a su
sobrino don Juan de Soria, al que le encomendd que se dotase una capilla para si
y todos sus herederos®’. El sobrino cumplié con los deseos de don Lope de Soria,
va que en 1568 compré a los frailes del convento de Francisco de Tudela Ia
capilla de la Magdalena y el retablo que la presidia, con todo el fus sepeliendi et
sedenti, y de poner escudos de sus armas, banderas y estandartes y tumulo que
el quisiere para sepultarse en ella, el y sus descendientes, amigos, criados y
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Jemiliares que quisiere, [...] v que pueda poner rexado v clausura en la dicha
capilla, y tener y poncr cerraja v labe. Los religiosos ademas se comprometie-
ron a celebrar cn esta capilla tres aniversarios cantados anuales que habia man-
dado instituir don Lope de Soria®™. Otra de las capillas de este convento francis-
cano, la de Nuestra Seriora de la Piedad, situada cn el claustro, pertenecia al
linaje de los Veraiz, por lo que csta familia tenia derecho de enterramiento en la
misma, asi como el privilegio de colocar sus escudos en determinados ornamen-
tos para el servicio del culto divino, como las casullas y el sobrealtar™.

La idea que los contempordncos tenian sobre ¢l lugar y el modo de sepul-
tar a los difuntos estaba basada en los tradicionalcs parametros de la sociedad
modemna, es decir, la precedencia. El lugar mds importante de sepelic en el inter-
ior del templo era el altar mayor, donde se hallaba el Sagrario, incluyendo distin-
tas opciones, lado del Evangelio o de la Epistola, por lo que la capilla mayor fue
uno de los espacios mas demandados por la nobleza para su descanso eterno™.
En ella los cnterramicntos cstaban a nivel del pavimento, cubiertos por laudas
sepulcrales o lapidas de madera, piedra y timulos, las cuales tenian en su frente
grabada una inscripcion con los propietarios de la sepultura, a la que podia
acompaiiar un escudo nobiliario, un simbolo cristiano o el afio de la defuncion™.
Otros referentes de importancia eran las capillas laterales, sujetas asimismo a una
Jerarquia interna segin su proximidad al altar mayor o su dedicacion a determi-
nadas advocaciones. Asi, en la basilica del Romero de Cascante, las dos capillas
mas importantes del templo eran las que flanqueaban el altar mayor, fa del Evan-
gelio, dedicada a Santa Catalina, que pertenecia a la familia Cervantes™, y la de
la Epistola, bajo la titularidad de San Marcos y propiedad de los Garcez™. En el
caso de la parroquia de Santa Maria Magdalena de Ablitas, la capilla de mayor
relevancia era la dedicada a Nuestra Sefiora del Rosario, la mas cercana al altar
mayor por el lado de la Epistola, y cuyo patronato estaba en manos de los sefio-
res de Ablitas™. Lo mismo podemos decir de la capilla que los Gofli tenian en la
iglesia parroquial de Cintruénigo, junto a la cabecera por ¢l lado del Evangelio,
preeminencia que esta familia quise mantener cuando en la década de los 60 del
siglo XVI el concejo de la villa decidié ampliar dicho templo por la zona de la
cabecera, lo cual motivo continuos pleitos enfre el regimiento y los nobles, ya
que3 éstos exigieron que su capilla continuase siendo la mas cercana al altar ma-
yor”,

La dotacién artistica de la capilla

Los nobles no sélo erigian [a capilla como lugar de enterramiento, dotan-
dola con los bienes y la hacienda suficientes para el sustento de los capellanes
que atendian a la celebracion de las misas diarias estipuladas en beneficio de sus
almas, sino gue se ocupaban ademdas del ornato del recinto. Para estas estancias
los duefios encargaban retablos que las presidian y que a su vez ofrecian un foco
visual a sus plegarias, pudiendo ser también adornadas con ciclos de frescos y
decoracion escultérica.

Daon Pedro de Subiza, prior de Larraga, obtuvo en 1517 de los frailes del
convento de San Francisco de Tudela la donacién de un solar para edificar una
capilla con derecho de enterramiento para s y sus familiares bajo la advocacion
de la Anunciacion®, Previendo la dotacion artistica mueble de dicha estancia, el
prior habia encargado al escultor Juan de Heredia, vecino de Tarazona, la ejecu-
cién de un apostolado de madera y una tumba de alabastro: huna sepultura de

512




La imugen del poder de la nobleza navarra del siglo XVI

alavastro de la estatura del prior, de todo bulto, vestido de luenguo y encima
hun roguete de perlado. Y la figura echada sobre la mano esquerra, v en la ma-
no drecha hun capelo de protonotario con sus cordones queste sobrel cuerpo y
sea de la mesma piedra alli, v fixo, v no movedi¢o, Mas dos coxines muy bien
lagrados questen debaxo del coudo y cabega del dicho bullo. Mas debaxo los
dichos coxines v dicho bulto, huna piedra llana con el hun cnato gues cara la
delantera labrade a modo de sabanas vy banona, como que fuese huna cama.
Mas debaxo lo suse dicho huna piedra de canto con las letras que yo le dire que
pose en ella. Mas ha los pies y a la cavecera de la dicha sepultura, dos pilargitos
de halteza de huna persona, labrado en ellos mis armas y alguna otra cosa que a
miy a el parecera 7

Por su parte, don Luis Dicz Aux de Armenddriz, sefior de Cadretita, obtu-
vo en agosto de 1573 el patronato de la capilla mayor del convento de San Nica-
sio de Tudela, bajo la titularidad de Nuesira Sefiora de los Dolores, con derecho
de sepelio para si y sus sucesores, pudiendo colocar en el interior de la misma
tumulo eminente de piedra o madera, v qualquier encervamiento de flervo o de
madera que quisieren lener y poner, que no impida la vista del altar mavor ni a
los que celebraren y ministraren en el, y poner y tener en la dicha copilla qua-
lesquier vanderas, insignias, estandartes y escudos de sus armas, donde y en lu
parte que les paresciere, y que los tales sefiores de Cadrevta y sus mugeres,
hijas, doncellas, dueftas y criadas, que ahora son 'y por tiempo seran cada wno
en su tiempo, puedan estar dentro en la dicha capifla mayor en todas las misas
conventuales v en todos los divinos oficios que en la dicha yglesia se celebraren,
v poner y tener qualesquier asientos e sitiales de madera, alfonbras, almoadas y
estrado v otros adrecos de seda, lana, y qualquier ofro genero que les paresciere
para el decoro y ornamento de la dicha capilla™.

El hecho de que aparezcan escudos en las paredes o retablos de las capi-
llas no indica necesariamente que la familia a la que corresponden s¢ hiciera
cargo de su coste, sino que ostentaba el patronato del edificio. Ablitas, Solchaga
o Guendulin son buen ejemplo de retablos costeados por las respectivas parro-
guias y blasonados, tras el pleito correspondiente, por los que tenian el patronato
honorifico. En otros casos, ¢l escudo heraldico que ostenta actuaimente la capilla
o el templo puede pertenecer a familias que adquirieron el patronato una vez
hecho y dotado el edificio, o simplemente que el patronato fue a parar por via de
parentesco a otro linaje que el que habia realizado la fundacién y dotacton.

El arte comprendia solo una pequefia parte de los costes que estas capillas
implicaban. Sus fundadores las dotaban con fondos menetarios para cubrir los
gastos propios de los oficios religiosos regulares y la adquisicion de los objetos
empleados en la celebracion de la liturgia, que habitualmente cstaban adornados
con los escudos de la familia que ostentaba ¢l patronato, asi como ¢l manteni-
miento de la estructura arquitectonica de la estancia. Muy significativo al respec-
to es el caso de la familia Beaumont, sefiores de la villa de Monteagudo, uno de
fos linajes mas importantes ¢ influyentes en la Ribera tudclana, que en el siglo
XVI ostentaban el patronato de la basilica de Nuestra Sefiora del Camino de
dicha localidad. Uno de sus miembros, don Juan de Beaumont en los afios 40 de
la centuria estaba al frente del gobierno de Basilicata, una de las provincias del
estado de Napoles, que en estos momentos perienecia a la Corona de Espaiia, y
cuya capital era Potenza. Aunque residia en Italia, don Juan no olvido sus raices,
y cuando redactd su testamento, el 29 de noviembre de 1551 en Insprue, dejo
establecido que se fundase en la referida basilica de Nucstra Sefiora del Camino
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de Monteagudo una capellania, donde diariamente se celebrase misa por su alma
y la de sus familiares difuntos, para cuya dotacion cedio la mayor parte de sus
bienes, instituyendo como patrono de la misma a su sobrino don Juan de Beau-
mont, hijo de Francisco de Beaumont, y a sus sucesores. En el testamento don
Juan pidi6é que su cuerpo sea llebado a la yglesia de Nuestra Sefiora del Camino,
que es junto a Monteagudo, donde yo tengo intencion de fundar esta capellania
segun que abaxo dire [...], para que en esta yglesia se diga una misa cada dia
[...J. ¥ que en la dicha yglesia a costa de mis bienes se compren los ornamentos
¥ cosas necesarias para el culto divino [...], y se ponga en la dicha yglesia los
escudos de mis armas [...], e ruego e suplico al dicho sefior don Juan, sea pa-
tron de la dicha capellania et despues del todos los sefiores que fueren de Mon-
teagudo. Don Juan también dejo establecido que se dotase a la capilla con los
omamentos necesarios al colto divino, ademas de donar el caliz y hornamentos
de misa que yo tengo y un reloj”.

A la vez que se tramitaban estos legados testamentarios, los sefiores de
Monteagudo promovieron la edificacién de la capilla mayor de la basilica®, obra
que llevaron a cabo Juan de San Juan, Martin de Arriba y Juan de Ledn en la
década de los 50. Los Beaumont asimismo se encargaron de dotar a su capilla
con los ornamentos y muebles necesarios para el culto divino, como el retablo
mayor, que don Baltasar encargd al entallador vecino de Tudela Domingo de
Segura, quien lo finalizé en 1561, afio en el que también contratd una reja de
balaustres para la capilla principal donde estaba la imagen de la Virgen. Mas
tarde, en la década de los 80, don Francisco de Beaumont, marido de doiia Ber-
nardina del Rio, entregé para dicha capilla dos lamparas y unos candeleros que
hizo traer de Flandes. En definitiva, la familia Beaumont, como patronos que
habian promovido y costeado los gastos de la fabrica y dotacién de la basilica,
tenian afixadas sus armas e insinias de nobleca, gque los sefiores de la villa an
llebado y Hleban por su blason, en el cruzero principal, junto a una rosa questa
en la capilla mayor®'. De igual modo, como sefiores de la villa de Monteagudo,
tenian en la iglesia parroquial de dicha localidad colocados sus escudos er /g
misma capilla mayor, y dentro del januado della al pie de las gradas del aliar
mayor de la dicha vglesia y capilla un tumbario cubierto con un pafio negro, en
cuya sepultura se enterraban los miembros de la familia Beaumont™. Y al igual
que las grandes familias nobiliarias de la Ribera, los Beaumont también poseye-
ron una sepultura en la capilla mayor de 1a colegial de Tudela hacia la parte del
Evangelio, presidida por un altar pequefio labrado en piedra de la invocacion de
Santa Maria, sepultura sobre la que colocaron sus estandartes, banderas, cotas y
otras insignias y armas de su linaje®.

Finalmente, el caso de la iglesia del convento de Nuestra Sefiora de la
Victoria de Cascante es de gran interés para el tema que nos ocupa, ya que la
mayor parte de sus capillas fueron adquiridas por nobles como lugar de enterra-
miento para si y sus familias, sobre las que ostentaron un patronato perpetuo que
les confirié una serie de privilegios, si bien a la vez quedaron obligados a dotar-
las de todo lo necesario para el buen servicio del culto divino™. La capilla mds
interesante que encontramos en esta iglesia, tanto por la consideracion del perso-
naje que la fundd como por la valia artistica de 1a misma, es 1a ubicada en el lado
del Evangelio junfo a la capilla mayor. Actualmente estd dedicada a Nuestra
Sefiora de la Victoria, titular de la iglesia y convento cascantino, pero en el siglo
XVI fue adquirida por don Luis Enriquez Cervantes de Navarra, prior de Berlan-
ga de Duero (Soria) y abad de Larza, quien quiso fundar en Cascante, su villa
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natal, una capilla de patronato para uso particular (fig. 3). El prior presentd el 6
de mayo de 1593 un condicionado a los frailes, en el que detallaba que la capilla
de los Cervantes, erigida bajo la advocacion de San Luis, debia ser la primera y
mas proxima a la capilla mayor por el lado del Evangelio, sin que le precediese
ninguna, quedando el prior obligado a dotarla de altar, retablo, reja frontal, ade-
mas de los objetos necesarios para el servicio del culto divino, como cilices y
casullas, dejando a su voluntad el ornato y la colocacion de sus escudos en la
misma. Don Luis dotaria a la capilla con 200 ducados a censo durante diez ailos
destinados a la fabrica y conservacion de la dependencia, y a la celebracidn de
una misa en ella todos los miéreoles del afio, sucediéndole tras su muerte en el
cargo de dicho patronato su sobrino Pierres Enriquez Cervantes de Navarra. Para
1602 la capilla fue concluida por el obrero de villa Pascual de Horaa, por lo que
en abril de dicho afio el prior de Berlanga encargé al fustero corellano Diego
Pérez de Bidangoz y Enciso la reja de madera que debia cerrar dicha estancia. En
el espacto del muro comprendido entre el arco de entrada a la capilla y la ple-
menteria de la boveda se dispuso una decoracion pictorica de caracter heraldico,
Jjunto con dos escudos esculptdos en yeso que delimitan una inscripeion, elemen-
tos todos ellos que aluden al patronato de la misma. En la parte superior del
fresco hay una referencia cronoldgica, la fecha de 1593, que alude al afio de
fundacion e inicio de construceion de la capilla. Los blasones del linaje de don
Luis son nuevamente esculpidos en el interior de la estancia, enmarcados por una
cartela de cueros retorcidos y colocados en la parte superior de la misma entre
una cornisa moldurada que recorre todo el perimetro. Preside la capilla un reta-
blo pictdrico, en cuyo cuerpo se representa la Asuncion y Coronacion de la Vir-
gen, a cuyos pies se arrodillan entre otros personajes el patrono de la capilla, don
Luis Enriquez, identificable por el escudo (fig.4), San Francisco de Paula, funda-
dor de la orden religiosa de los minimos que aparece con el charitas franciscano,
y el monarca francés Luis XI, reconocible también por su escudo de tres lises en
fondo azul.

La siguiente capilla de esta iglesia cascantina, la segunda por el lade del
Evangelio, estd dedicada al fundador de la orden de los minimos, San Francisco
de Paula. Fue adquirida por don Miguel Cruzat, prior de la orden de San Juan de
Jerusalén en Navarra, razén por la que se pint6 sobre la entrada de la capilla una
pintura mural, a modo de estandarte, con la cruz de Malta blanca sobre fondo
rojo, que estd flanqueada por dos blasones pertenecientes a la familia de los
Cruzat®. Y otra de las capillas de patronato de dicho templo conventual sobre la
que llamamos la atencién es la de San Miguel, la tercera del lateral izquierdo,
perteneciente a don Bernardino y don Jerdnimo Lépez de Ribaforada, tio y so-
brino, vecinos de Cascante, que la fundaron el 29 de abril de 1602 con fines
funerarios y con derecho a poner tumulo v blasones y ornarvia con las ynsignias y
adregos que les paresciere, si bien quedaron obligados en el plazo de dos afios a
dotarla con un retablo de la ynbhocacion de Sant Miguel v tanbien su rejudo de-
lante, y una casulla, alba, avite, estola y manipule, y mas un delunte altar v
manteles v dos candeleros y mas un caliz v su patena de plata®®. El blasén de
esta familia, pintado por Juan de Lumbier, pintor activo en Tudela entre 1582 y
1616, campea sobre el arco de entrada a la capilla®®, escudo que esta sostenido
por dos jovenes desnudos, al modo clasico, y timbrado con un yelmo.

En definitiva, a través de la promocion de capillas, retablos, sepulcros y
otras manifestaciones artisticas de caracter religioso, el noble no pretendid solo
cxpresar un determinado tipo de devocion, sino que ademas y sobre todo, lo
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utilizdé como un medio para manifestar su potestad y fortuna, uno de los motivos
por los que también promovieron la edificacion de los palacios y casas que habi-
taban, El arte funerario reflejaba perfectamente el pensamiento religiose de un
colectivo reducido de la sociedad con respecto al hecho ineludible de la muerte,
ante el que adquiria importancia la meditacion de la plegaria litdrgica en la resu-
rreccion final, la devocion intercesora del santo titular, figurado en retablos es-
cultéricos o pictéricos que presidian las capillas, ¥ la relevancia del lugar de
enterramiento para el descanso ultimo, segin su status social. Dedicadas a diver-
sas advocaciones locales y familiares, la posesion de capillas demostraba la exis-
tencia de un patronato particular, orientado a conseguir un lugar de enterramiento
para una mediana nobleza de origen rural, cada vez mas enriquecida y deseosa de
perpetuar su fama y linaje, imponiendo su presencia y armas en uno de los prin-
cipales escenarios de la vida piiblica del momento. Por ello, son las obras patro-
cinas por los nobles las que nos dan la verdadera pauta de sus aspiraciones e
ideales, la plasmacion de sus sentimientos y creencias, su concepeidn de la vida
y la realidad que les circunda. Existe un espacio privado, ambito de las relacio-
nes privadas y parentales, donde el hombre del siglo XVI, individuo y comuni-
dad familiar, manifiesta sus comportamientos sociales, hibitos y experiencias
mdas intimas. En este espacio discurre una vida terrenal no compartida piblica-
mente. Pero también esta la capilla funeraria con el sepulcro, sede y reposo eter-
no de esa otra vida atemporal e infinita. En ambos, €l linaje siempre pervive en
sus vinculos mas solidos, pues ambos recintos, casa y sepultura, son expresion de
su pervivencia en la historia. En tal sentido, para la mentalidad nobiliaria de la
época, palacio y capilla funeraria eran elementos suntuarios, espejo ostentoso de
su afortunada condicidén social.
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Fig. 1. Tudela. Casa del Almirante
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Fig. 2. Tudela. Iglesia del hospital de Nuestra Sefiora de Gracia.
Escudo de don Miguel de Eza.

Fig. 3. Cascante. Iglesia del convento de Nuestra Sefiora de la Victoria.
Capilla de don Luis Enriquez Cervantes de Navarra.
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Fig. 4. Cascante. Iglesia del convento de Nuestra Sefiora de la Victoria.
Capilla de don Luis Enriquez Cervantes de Navarra. Detalle del retablo
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