REFLEXIONES SOBRE LA IMAGEN DE NAVARRA
DURANTE LA EDAD MEDIA

Javier Martinez de Aguirre

Vivimos inmersos en una civilizacién de imagenes, heredera a su vez de
culturas historicas que también hicieron habitual uso de ellas. Sin embargo, su
utilizacion vy significados actuales no siempre coinciden con los de épocas preté-
ritas, por lo que, a la hora de comprenderlos, es preciso desarrollar mecanismos
interpretativos ajustados a los diferentes perfiodos del pasado. Las claves de
aproximacion a la imagen historica de Navarra fueron expuestas en la ponencia
de apertura de este congreso, a cargo de Faustino Menéndez Pidal, cuya autori-
dad sobre el tema es reconocida a nivel internacional. Mi intencion es reflexionar
de modo mds especifico sobre las imigenes que durante la Edad Media sirvieron
para identificar af reino de Navarra: como y cudndo nacieron, como se recibieron
y entendieron, cdmo y para qué se utilizaron.

La inmediatez en la percepcion de las imagenes puede hacernos olvidar
la necesidad de procedimientos de interpretacién, que poco a poco van afinando
los historiadores. Han sido necesarios siglos de dedicacién para establecer méto-
dos hermenéuticos apropiados a la cultura escrita, calibrados de modo que cada
texto de cada época reciba el tratamiento apropiado y sea correctamente entendi-
do. En el campo del estudio de la imagen, el camino recorride por los historiado-
res es mucho maés corto, por lo que nuestros conocimientos son menos profun-
dos, pero al mismo tiempo es mayor la labor por hacer y el incentivo de quienes
a ello nos dedicamos.

Las imigenes empleadas como signos de identificacion han de respon-
der a una doble condicion: han de acomodarse en su presentacion a las pautas del
grupo que las haga reconocibles y han de incorporar los elementos especificos
que las distingan dentro del conjunto de referencia. Por tanto, para que una ima-
gen funcione como identificadora de un concepto abstracto, como el de “reino de
Navarra™ (entendido ‘reino’ como ¢l &mbito donde se ejerce la autoridad del rey,
es decir, el territorio y la colectividad de quienes lo habitan), ha de situarse den-
tro del grupo de signos identificadores empleados en un determinado momento
historico. En principio, durante los siglos medievales este tipo de signos obede-
cieron preferentemente a dos esferas: una minoritaria, la de las alegorias o perso-
nificaciones, y otra de enorme difusién, la de los emblemas heraldicos.

;Una alegoria del reino de Navarra en Artajona?

El primer hecho a reseiiar consiste en la inexistencia de representaciones
alegdricas medievales del reino de Navarra que tomaran forma como personifi-
caciones. Ciertamente este tipo de representaciones nacieron en época antigua,
plasmadas en figuras humanas o animales, ¥ todavia fueron empleadas en circu-
les cultos medievales. Pensemos, por ejemplo, €n las representaciones de las pro-
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vincias que flanquean el trono de los emperadores otonianos en ciertos codices
miniados.

En esta linea, hace décadas gozd de cierta difusion una interpretacién
iconografica de tenor alegérico relativa al timpano de San Satumino de Artajona.
Se ve en €l a un obispo junto a una joven de cuya boca sale un demonio (fig. 1).
A los lados aparecen dos figuras arrodilladas v corenadas, y a la izquierda del
monarca se ve un escudo en que campean una cruz de Tolosa y tres aves, Jimeno
Jurio propuso que la escena queria representar el agradecimiento que los monar-
cas navarros coetineos de la elaboracion de la portada (Felipe IV el Hermoso y
Juana I) tuvieron hacia San Saturnino, considerado evangelizador de Navarra,
por haber expulsado el paganismo del reino'. De esta manera, se entendia que la
Joven venia a ser una personificacion de dicho reino. La explicacion era volunta-
tista, ya que carecia de precedentes literarios y de paralelos figurativos, y ademas
no daba respuesta a todos los elementos presentes en el timpano, porque obviaba
la presencia del escudo junto al rey y atribuia su introduccién en el timpano al
hecho de que los candénigos de Saint-Sernin de Toulouse eran los propietarios de
San Saturnine de Artajona y, por tanto, los promotores de la obra.

En realidad, lo que sucede ante los ojos del espectador puede explicarse
mas ficilmente si lo interpretamos como una tipica escena hagiografica, en la
que dos monarcas imploran y agradecen al santo la expuisién del demonio que
poseia a su hija. Son tres las escenas hasta ahora propuestas en esta linea con
relacion al timpano que nos ocupa. En primer lugar, Uranga e ifiiguez defendie-
ron que se trata de la expulsion del demonio de una posesa llamada Artemia, hija
del emperador Diocleciano, milagro que habria sido adaptado para el santo tolo-
sano a partir del “atribuido a otro Saturnino, condenado a llevar piedras para la
construccién de las termas de Maximiano™. Recientemente, Marisa Melero, a
partir de textos hagiograficos medievales, ha defendido que se trata de la expul-
sion del demonio de Ia hija del emperador Antonino, pasaje que aparece incluido
en narraciones hagiograficas muy antiguas, desde el siglo IX’. Por mi parte, sigo
pensando que la ubicacion y tipologia del escudo no responden al mero deseo de
introducir una referencia visual a los candnigos de Toulouse, propietarios y pro-
motores de la iglesia, sino que pretenden identificar al personaje coronade que
hay a su lado. Los escudos de los promotores bajomedievales no solian situarse
en plena escena figurada, como en este caso junto a una de las figuras que la
protagonizan, sino ocupando lugares especificos fuera de ellas, como el propio
timpano, el dintel, vna clave o el muro. Por este motivo, estimo mas verosimil la
hipétesis de que aqui fuera representada una leyenda que ilustr6 obras artisticas
del siglo XVII (y de muy probable origen medieval, aunque por el momento no
se haya localizado evidencia escrita de su difusion en esa época) segun la cual
San Saturnino, recién regresado de Pamplona, liberé del demonio a la hija de un
rey de Tolosa*. Todavia se ha barajado una cuarta explicacién, segin la cual fue
figurada la curacidn de la leprosa Austris, hija del gobemador de Toulouse; pero
no es habitual representar la curacidn de dicha enfermedad mediante la salida de
un demonio del cuerpo de la enferma®,

Para lo que aqui nos interesa, no importa tanto la discusién acerca de
cual de las leyendas hagiogrificas fue la realmente representada en el timpano
artajonés, sino la evidencia de que una escena donde un obispo expulsa a un
demonio de una joven quiere representar justamente eso, y no la rebuscada histo-
ria segin la cual unos reyes del siglo XIII agradecerian a un santo de comienzos
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del cristianismo la expulsién de la herejia (el demonio} de lo que luego seria su
reino (personificado en la joven).

El nacimiento del emblema heraldico del reino de Navarra

Descartado el caso artajonés, todas las imagenes medievales que sirvie-
ron para identificar al reino de Navarra se incluyen entre las manifestaciones
propias del sistema herdldico. Cuando cualquier individuo de Europa Occidental
entre los siglos XIII y XV veia un escudo con el emblema herildico de Navatra,
en primer lugar sabia que estaba ante un signo de identificacién, en la medida en
que se acomodaba a unas pautas de presentacion y uso ampliamente difundidas.
Y, en segundo lugar, si tenia las claves adecuadas (si era navarro, porque lo
habia visto continuamente en todo tipo de soportes; o bien si tenia ciertos conoci-
mientos herdldicos, puesto que las “cadenas” pertenecian al grupo de armerias
mis difundidas, es decir, a las armas de monarcas occidentales) inmediatamente
reconocia en €] la sefial del reino pirenaico.

Nos sirve de ejemplo para o que comentamos una miniatura realizada
poco después de 1308 (fig. 2) en la que aparecen Felipe IV de Francia y sus
hijos, todos ellos con vestiduras herdldicas’. Como era frecuente, el artista re-
nuncié a individualizar a cada uno de los personajes representindolos con los
rasgos fisondmicos que les eran propios y que los harian reconocibles dentro del
circulo de sus intimos. La verdad es que la preccupacion por los rasgos fisono-
micos no era tenida en consideracion por entonces, puesto que muy pocos con-
temporaneos conocian la cara de los miembros de la familia regia. La compren-
sion de la escena y el reconocimiento de los integrantes se confian a la compo-
sicidn y a los atuendos. El rey Felipe el Hermoso se muestra como tal por ocupar
¢l centro, por su mayor tamafio y por los simbolos de la monarquia: est sentado
en un trono con cabezas de leones, porta corona y viste las armas de Francia (de
azul, sembrado de flores de lis de oro). Lo flanquean otros personajes acomoda-
dos en un escafio continuo. Los inmediatos a Felipe son dos jévenes coronados,
rey y reina por tanto. A su derecha la dama viste de Inglaterra (de gules, tres
leopardos de oro) y el su izquierda viste de Navarra (de gules, carbunclo cerrado
pomelado de oro). Han de ser dos hijos de Felipe que fueron soberanos en vida
de su padre: la reina de Inglaterra, Isabel, y el rey de Navarra, Luis el Hutin. Los
otros tres jovenes, todos varones, visten de Francia con diferencias (bordura y
lambel) que hacen reconocibles a Felipe conde de Poitiers (futuro Felipe V) y
Carlos conde de la Marca (futuro Carlos I'V). Era evidente a los ojos medievales
que estaba representada la familia regia francesa, en un periodo determinado,
entre 1308, afio en que Isabel casd con Eduardo II de Inglaterra, y 1314, afio de
la muerte de Felipe IV (Luis €l Hutin era rey de Navarra desde 1305, tras la
muerte de su madre, quien habia sido la reina propietaria del reino pirenaico por
ser hija de Enrique I, el Ultimo de los monarcas champaiieses). Como vemos, los
emblemas servian para identificar perfectamente incluso a los miembros de una
misma familia y, en este caso concreto, demuestran que en el Paris de comienzos
del siglo XIV era conocido el emblema herdldico del reino navarro.

La imagen figurativa del reino de Navarra qued6 confiada en los siglos
medievales a su emblema heraldico, a un concreto emblema que desde 1400 y
hasta la actualidad viene siendo identificado por lo que parece ser su motivo
principal, las “cadenas”, cuyo origen y uso examinaremos de aqui en adelante.
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Constituye una afortunada excepcion el que tengamos, gracias a los
estudios de Faustino Menéndez Pidal, conocimiento fidedignoe acerca de las
fechas y circunstancias en que dicho emblema fue creado, entre 1234 y 1237,
puesto que ya existia en el sello empleado por Teobaldo I a partir de la segunda
de estas fechas y en cambio no se conocia en tiempos de su antecesor en el trono,
Sancho VII el Fuerte, muerto en 12347, Es mas, existen obras en Navarra que
demuestran que nada mis acceder al trono, el monarca champaiiés tampoco lo
utilizaba del modo como lo haria poco tiempo después.

Lo primero que conviene recordar, una vez mas, es que -como demostrd
Menéndez Pidal- el escudo llamado de las “cadenas” no fue creado con motivo
de la participacién de Sancho el Fuerte en la batalla de las Navas en 1212 y que
ya antes su padre, Sancho el Sabio, habia mandado abrir un sello en que figuraba
como jinete que embraza un escudo en cuya superficie vemos una bloca, la mis-
ma forma que daria origen més tarde al desarrollo del emblema propio del reino.

Las circunstancias que rodearon la creacién del emblema de Navarra
revelan que deriva de un compromiso, en la medida en que los navarros exigie-
ron al nuevo rey, procedente de lejanas tierras y que hablaba una lengua distinta,
que tuviera una sefial propia como rey de Navarra, diferenciada de la que llevaba
como conde de Champafia. A 1a hora de decidir su disefio, Teobaldo prescindié
del emblema del 4guila que habia llevado su antecesor, Sancho VII, y escogié
algo diferente. Siempre es aventurado hacer juicios de intenciones sobre motiva-
ciones personales que impulsaron acciones vividas hace casi ochocientos afios de
las cuales no hay testimonio escrito. En este concreto caso se ha pensado que el
cambio resuelto por el champafiés quizd obedeci6 al desco de marcar distancias
respecto de su tio, que en vida habia preferido disponer lo necesario para que su
reino pasase a manos de ofro monarca hispano, el aragonés Jaime I el Conquista-
dor, para lo cual ambos suscribieron un prohijamiento mutuo que al final no se
llevé a efecto. El dguila habia sido la sefial personal del rey Fuerte y Teobaldo no
se sinti6 obligado a mantenerla. Recordemos que fue politica decidida del nuevo
monarca pasar por encima de muchos de los actos del reinado de su antecesor,
especialmente de los “malos usos” que denunciaron determinados grupos del
reino, a fin de recuperar las buenas practicas mas antiguas (buenas practicas a
Juicio de quienes antiguamente se habijan visto favorecidos por ellas, evidente-
mente).

El testimonio conservado mas antiguo de las nuevas armas de Navarra
aparece en capiteles de la catedral de Tudela (fig. 3), donde encontramos un es-
cudo partido dimidiado: 1 de gules llano, 2 de azul, banda de plata cotizada de
azul més oscuro; una bloca cerrada que lleva en el umbo un adomno vegetal cubre
ambas mitades. Es muy importante resaltar el hecho de que la bloca o refiuerzo
metalico, constituido por ocho barretas metdlicas que partian del umbo hacia los
cuatro lados y los cuatro dngulos (sus ocho brazos forman cruz y aspa) cubra
ambas mitades, es decir, 1a totalidad del escudo, por cuanto evidencia que su in-
clusién no obedecia a una intencionalidad figurativa, sino meramente ornamen-
tal. Si la bloca hubiera tenido valor emblematico, habria sido tallada solo en la
mitad correspondiente a las armas de Navarra.

Faustino Menéndez Pidal ya habia demostrado en 1963 que las repre-
sentaciones de escudos blocados eran frecuentes en las primeras décadas del
sistema herdidico, durante la segunda mitad del siglo XII y comienzos del XIIL
Este concreto género de escudos unia a su utilidad préctica (conferir mayor con-
sistencia al arma defensiva) una indudable vistosidad, en la medida en que el
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metal refulgfa sobre la madera o el cuero de revestimiento. Los escudos blocados
eran los mas ricos, dotados de refuerzos lujosos que en ocasiones llegaban a
recubrirse de plata o de oro, incluso insertaban pedreria, como demuestran testi-
monios literarios de la época®. La bloca radial podia o no acompaiiarse de barre-
tas metélicas, también de refuerzo, que recorrian la bordura del escudo. En el
caso de los escudos tudelanos la bioca es cerrada, es decir, los extremos de los
ocho radios estan ligados por medio de un refuerzo perimetral.

Pero muy pronto, sin qué sepamos por qué, el escudo del rey de Nava-
rra, blocado como tantos otros, fue entendido de otro modo, de tal suerte que la
bloca fue tomada como elemento emblemdtico imprescindible e identificador.

Antes de seguir con la evolucién histérica, merece la pena plantear
varias observaciones relativas a los escudos de los capiteles tudelanos. La prime-
ra, el hecho de que por debajo de la bordura la mitad correspondiente a las armas
de Navarra sea “de gules plano”. Menéndez Pidal nos recuerda que asi, “de gules
plano”, habia sido descrito el primitiva escudo de Navarra por historiadores
antiguos. Lamentablemente no hay mds testimonios materiales que permitan
retroceder para saber si también fue “de gules plano” el escude blocado que
lievaba Sancho el Sabio (el reproducido en la matriz sigilar).

La segunda observacidn se atiene a que de facito el rey trovador recupe-
rd el escudo blocado que se veia en los sellos de su abuelo, Sancho VI (figs. 4 y
5). ;Acaso a la hora de crear su nuevo escudo quiso reforzar lazos con aquel
monarca de quien le venia el derecho al trono? El rey Sabio era su abuelo y a €l
le debia su pertenencia a la dinastia de los reyes de Navarra, mientras que a su tio
Sancho el Fuerte no le debia nada. jAcaso la bloca de su abuelo recubria, como
acabamos de apuntar, un escudo de gules plano que simplemente fue trasladado
al relieve? Pensemos que si el rey Sabio llevaba un escudo completamente rojo
recubierto por bloca no significativa, su copia rigurosa adaptada al hecho de
partirlo con las armas de Champafia darfa como resultado justamente las armas
que se labraron en los capiteles de Santa Maria de Tudela.

La tercera observacidn tiene que ver con el mismo hecho Je dispener
los escudos en ese edificio y en ese concreto elemento arquitectdnico. Muy pro-
bablemente la eleccién del soporte se debe a la voluntad de mostrar quién era el
nuevo promotor de las obras de la actual catedral. Santa Maria era el templo mas
importante de 1a localidad que venia siendo en las Gltimas décadas sede regia, alli
donde Sancho VII habia pasado la mayor parte de su vida y donde habia muerto
{en el complejo pleito sobre el lugar final de destino de su cadiver también la
actual catedral planted su reivindicacion). Con ese fin, los escudos de Teobaldo I
no sdlo figuran esculpidos en los capiteles de los pilares cuya construccion aca-
baban de emprender, sino también fueron pintados en el arranque del arco meri-
dional, el primero alzado tras la llegada al reino del nuevo monarca.

Y la cuarta observacién consiste en la eleccién del lugar de presentacién
de ios escudos. Siendo todavia algo inusual en fechas tan tempranas, creyeron
apropiado ubicar escudos heréldicos ¢n las caras centrales de unos grandes capi-
teles. Sin duda en ello jugd un papel importante el anterior empleo de emblemas
personales (ios mulos de los Baldovin) en los capiteles de los pilares del crucero
de la misma iglesia’. Y quizd también la circunstancia de que los dos escudos
venian a coronar figurativamente los dobles fustes de semicolumnas propios de
los llamados “pilares hispano-languedocianos”.
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Primeros signos de los reyes pamploneses y navarros

Es un buen momento para abordar una digresion que nos lleve a exami-
nar los signos y emblemas previamente utilizados por los reyes pamploneses y
navarros, lo que nos permitira calibrar mejor la novedad de las actuaciones en el
campo emblemdtico tanto de Sancho VI como de Sancho VII y Teobaido L.

Hemos comentado anteriormente que los signos de identidad cumplen la
doble funcién de situar a sus referenciados dentro de un grupo concreto y, en
determinados casos, también la de diferenciarlos respecto de otros grupos de
individuos. Las primeras representaciones figuradas de monarcas pamploneses’
de los siglos X y XI, es decir, antes de época herdldica, con frecuencia los pre-
sentan asoctados a la cruz sobre astil, que los asimilaba con otros monarcas his-
panos anteriores y coetdneos. No debemos olvidar que la monarquia pamplonesa
se constituye como tal en contacto con la asturiano-leonesa, de la que toma obje-
tivos e ideologia. Los reyes asturianos, que se sentian herederos directos de los
visigodos, emplearon come sus antepasados la cruz ensanchada que se convirtié
en signum regis''. A lo largo del siglo X hicieron lo propio los monarcas nava-
1T0S, QUE ENCArgaron Cruces preciosas o se representaron portindola'z, Lo vemos
¢n una obra singular, el relieve de Luesia, en que una esquemstica y despropor-
cionada figura masculina, con un tocado que muy probablemente figura una
corona, sujeta con su mano derecha una cruz sobre astil”. Sin embargo, no siem-
pre la llevan, como apreciamos en las miniaturas de los codices albeldense y
emilianense, tan ricas en significados’,

El mayor nimero de ejemplos relativos a la cruz sobre astil asociada a
los reyes pamploneses se da en la figuracién monetaria. Esta concreta forma de
cruz, adornada con tallos que brotan de su parte inferior en ambas direcciones,
constituye el motivo principal en el porcentaje més representativo de los reversos
de las monedas de los reyes Sancho Ramirez, Pedro 1, Alfonso ¢l Batallador y
Sancho el Sabio. También la encontramos en las muestras monetarias de Garcia
Ramirez el Restaurador, alternando con otras formas cruciferas y, en cambio, es
abandonada por Sancho el Fuerte (que la sustituyc por una estrella acompafiada
de un creciente)".

Todavia antes que las monedas, que en estas tierras pirenaicas no fueron
acuiiadas por monarcas cristianos hasta la segunda mitad del siglo XI, hay que
mencionar cémo los documentos emitidos por la cancilleria regia necesitaron la
inclusién de un elemento que validara el escrito como realmente derivado de la
voluntad regia. Los signos de suscripcion cumplieron esta funcién'®. A 1a hora de
determinar sus trazos, también los monarcas pamploneses acudieron a expedien-
tes habituales en su época. Sancho el Mayor emplea un monograma formado por
las letras de su nombre (SANCIUS REX} que €] mismo realizaba de su pufio y
letra, segun recogen los diplomas (de manu mea nomen meum SANCIUS confir-
maui}. Asi aparece en el nico diploma en que los especialistas coinciden a la
hora de afirmar que es auténtico y original de tiempos del gran rey'.

Aunque el nombre siguié siendo empleado por sus sucesores, en latin o
incluso en arabe, como sucede con las firmas de Pedro I, €] motivo presente en el
mayor numero de signos de validacion de nuestros monarcas vuelve a tener que
ver con la cruz, que hemos visto asociada a la imagen de la monarquia desde el
siglo X. Una cruz encerrada en un rectingulo (vertical o apaisado) con circulitos
en los vértices constituye el signum Adefonsi de Alfonso I el Batallader. Una
cruz constituida por cuatro triangulos (con un punto dentro de cada tridngulo)
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que se generan dejando en el centro un rombo fue empleado por Garcla Ramirez
el Restaurador, con lo que mantenia una comunidad significativa y una evidente
diferenciacion formal respecto de sus predecesores de la casa aragonesa. Una
cruz en todo semejante (cuatro tridngulos que contienen puntos a partir de un
rombo central), salvo en la presencia de tres letras a minusculas en barra, da
forma al signo de Sancho VI el Sabio (fig. 6).

Esta tradicién basada en nombres y cruces termina con Sancho VII el
Fuerte y su signo del aguila. Desde sus primeros documentos, incluso desde las
meras confirmaciones de diplomas emitidos por su padre, rubricadas muy poco
después de su acceso al trono, el nuevo rey empled como sefial una silueta de
dguila (fig. 7) en la que a veces descuida garras y pico; ademas, en la parte supe-
rior de las alas presenta unas lineas blancas resultado de ausencia de tinta'®. Co-
nocemos el origen del dguila, que -como acerté a demostrar Faustino Menéndez
Pidal- con toda probabilidad procede del emblema de la familia de la abuela
paterna del rey, Margarita de 1’Aigle, casada con Garcia Ramirez el Restaurador
(4guila es emblema parlante del feudo del aguila, I"aigle, I’ Aquila, que poseia el
padre de Margarita, a su vez hermano del conde Rotrén de Perche, familiar a un
tiempo de la familia real francesa y de la aragonesa)'”. No obstante, ignoramos
qué razones movieron al rey Fuerte a apartarse de la tradicion familiar tan arrai-
gada en disefios cruciformes. Los signos de validacién figurativos aparecen en la
documentacién navarra en la primera mitad del siglo XII (recordemos, por ejem-
plo, el de Sancho de Larrosa, consistente en una cabecita que evoluciona de
apariencia prerromanica hispana a otra més romanica internacional’®) v se apre-
cia una gran abundancia de signos figurativos en la segunda mitad del siglo XII,
con especial incidencia justamente en Tudela, pero no siempre las costumbres
populares pasaron a ser propias de los reyes. Y no hay que dejar de lado el pres-
tigio de las formas aquiliformes desde antiguo y durante toda la Edad Media: los
cetros imperiales culminan en Aguila, animal que serd emblema del Imperio
también en el repertorio herdldico.

De lo que no hay duda es del uso que Sancho VII hizo del 4guila en
signos y sellos. Conservamos alguna dibujada a pluma por él mismo y muchas
copiadas con muy diferente calidad, desde las correctas de los cartularios del
siglo XIII en el Archivo General de Navarra a la magnifica de la versién roman-
ce del fuero de Viana, que refleja la calidad naturalista de los artistas del pleno
goticismo. El 4guila también sefiorea alguna de las empresas artisticas del rey
Fuerte como una hermosa clave de la nave mayor de la iglesia abacial de La
Oliva*, edificada ya iniciado el siglo XIIL Y es ¢! primer soberano navarro en
emplear sellos herdldicos (fig. 8), en los que el aguila aparece sobre el escudo
que embraza el monarca, en ¢l anverso, y ocupando la totalidad del campo del
I'EVE]'SO

EI aguila es emblema personal, nunca llegd a identificarse con el reino,
pese a lo que han imaginado recientemente qulenes la han creide emblema pri-
migenio de fa unidad politica de los vascones™

Las “cadenas” en la Baja Edad Media

Pero es hora de volver a las “cadenas™, cuando tedavia no eran vistas
como tales, sino generalmente como una bloca perlada o tachonada, disefio no
exclusivo de los reyes de Navarra. Los capiteles de Tudela muestran la bloca
como una sencilla combinacion de barretas. En sellos del propio monarca que
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validan documentos entre 1237 y 1251 (fig. 9) aparece ya con remaches o globu-
lillos y cubriendo sélo la mitad correspondiente a las armas de Navarra®™. Puede
afirmarse que en esas fechas ya estaba constituido el emblema de Navarra que ha
ido evolucionando en su plasmacion formal hasta nuestros dias. Era la bloca una
figura que, fuera del soporte en que habia nacido, el escudo de guerra, no resul-
taba ficilmente identificable con objetos concretos. Y los emblemas heraldicos
no s6lo se empleaban en escudos, sino sobre otros diversos soportes. Como habia
que darle un nombre y una explicacion a tal figura, la mentalidad simbdlica me-
dieval, tan acostumbrada a la polisemia de textos e imagenes, llevo a que se pen-
sara que en realidad lo que representaba el disefio en si no era un simple refuerzo
de escudo mas o menos lujoso, sino algo de mayor dignidad, en concreto los
rayos que emanaban hacia las ocho direcciones (en cruz y en aspa) a partir de
una piedra preciosa, de prodigiosa luminosidad, emplazada en el centro (umbo)
del escudo. Una joya de esta naturaleza recibia en la literatura medieval el nom-
bre de carbunclo.

De este modo el escudo de Navarra se blasond de gules, carbunclo po-
melado cerrado de oro. Pero los rayos del carbunclo o joya luminosa no incluian
los tachones, refuerzos o globulillos, por lo que al describir el embiema del rey
de Navarra con la precisioén propia del lenguaje heraldico fue preciso concretar
que se trataba de un carbunclo pomelado (besancié o “bezanteado” fue su prime-
ra denominacién en la segunda mitad del siglo XIII*®). Ademas, la bloca de Na-
varra unia las supuestas puntas de los ocho rayos mediante una ligazén asimismo
tachonada (que en origen correspondia al habitual refuerzo de los escudos en su
bordura), de donde surgié el ultimo calificativo del carbunclo, pomelado y ce-
rrado. No todos quienes describieron armerias en esa época lo llamaron del
mismo modo. Ante la imagen de este embiema hubo quien creyd reconocer una
especie de tablero de juego y o defini¢ como marro.

Con el tiemnpo, las representaciones formales fueron evolucionando, las
barretas se adelgazaron y los tachones aumentaron en dimensién y volumen,
espaciandose. No sabemos a quién se le ocurrié la idea de identificar el carbun-
clo con las cadenas ganadas en la batalla de las Navas. Se trata de una explica-
cién propia del segundo gran periodo de la herédldica medieval, el que caracteriza
los siglos XTIV y XV, cuando frecuentemente se desed vincular los emblemas con
un hecho portentoso, algo que mereciese la pena ser recordado y que constituye-
se ademds una sefia de honor®. La primera identificacién del emblema de Nava-
rra con las cadenas se documenta durante el reinado de Carlos III, aunque quizi
sca algo anterior, Se cita inicialmente en las Genealogiae Regum Nabarrae co-
nocidas como Genealogia Latina, redactada hacia 14007 No obstante, en esas
mismas fechas la forma grifica de nuestro emblema todavia no habia asumido
que representaba unas cadenas. Lo vemos con claridad en multitud de ejemplos
de obras financiadas por el rey Noble, especialmente en Pamplona y Olite (fig.
10). Si la primera mencién de la leyenda de las cadenas coincide con la construc-
cién de la catedral de Pamplona y de los palacios del rey, cabria esperar que en
alguna de las obras salidas del entorno de la corte el carbunclo se presentase
como una sucesion de eslabones. Nada de eso. Existen ligeras variantes a la hora
de hacer el pomelado, pero predominan las semiesferas. Son muy escasos los
ejemplos en los que adquieren apariencia que recuerda a anillos (asi los vemos
en el coro alto de la parroquia Ororbia -fig. 11-, de la primera mitad del siglo
XV?®). En cambio, entrado el siglo XVI, cuando ya todo el mundo las llama
cadenas y todos los cronistas cuentan como verdad incontrovertida la leyenda del
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nacimiento del emblema en la que entonces llamaban batalla de Ubeda, las cade-
nas se figuran claramente constituidas por sucesion de eslabones, formula grafica
que predominara hasta nuestros dias®. En este sentido es muy ilustrativo com-
probar que, cuando en 1910 fa Diputacién Foral quiso establecer el escudo ofi-
cial de Navarra, definié que tenia por “elementos esenciales, segin tradicion
constante, cadenas de oro sobre fondo de guies con una esmeralda en el centro de
union de los ocho brazos de eslabones” y lo dibujo con eslabones que recordaban
a los que constituyen los fragmentos de cadenas que en Roncesvalles y Pamplo-
na (éste ultimo procedente de Irache) se consideran regalados por el propio San-
cho el Fuerte tras la batalla de Las Navas.

Es curioso c6mo la leyenda se impone incluso a la hora de exponer
dichos fragmentos en nuestros dias, de tal manera que su disposicién resulte
igualmente significativa. El fragmento procedente de Irache y conservado en el
Palacio de Navarra estd enmarcado sobre tela, colocado de tal suerte que dibuja
la N inicial del nombre de Navarra. En Roncesvalles hay dos tramos que suelen
colocarse en cruz, aspa y bordura, para que visualmente recuerden al disefio
tradicional del escudo del reino. También en la catedral de Tudela, cuando en el
siglo XVIII decidieron rehacer las cadenas que habia regalado ¢l rey y que ha-
bian sido transformadas en una reja, una vez forjadas de nuevo fueron colocadas
en orla sobre un escudo.

No hemos agotado lo que nos interesa con relacion a la leyenda de las
Navas. Advirtamos que se trata de un hecho glorioso pero individual. Segan la
explicacién fue el valor del rey el que alcanzé el premio y el que merecid ser
recordado, Las cadenas tampoco fueron vistas inicialmente en este sentido como
“esencia de la navarridad”, algo que tuviera que ver con el reino o el caricter de
Sus gentes, sino como conmemoracion de una proeza individual, una marca de
honor derivada de la actuacién y caricter del soberano: emblema en resumen del
rey, no del reino. L.a posterior identificacion con el reino y el uso generalizado
que han tenido en tiempos recientes si les han conferido otras connotaciones.

Y, para terminar, un segundo matiz. Los emblemas herdldicos en los
que se reconocen determinados ttiles son frecuentes en época medieval. Recor-
demos sierras, podaderas, ruedas, rastrillos, etc. En todos los casos, siempre y
cuando no lo disfrace la impericia del artista, €l objeto figurado es facilmente
reconocible, presentado con la “ley de la plenitud™, segin la cual ocupa el centro
y presenta tamafio adecuado para llenar el campo. Si desde el principio se hubie-
ran querido representar unas cadenas, nadie hubiera pensado en disponer un
disefio tan complejo como el del emblema de Navarra, que coloca los eslabones
en cruz y aspa, y los une en el centro. ;Para qué serviria en el mundo real una
cadena asi? También a esto se le buscd explicacion. Todas las fuentes coinciden
a ta hora de explicar que las cadenas tomadas como botin por Sancho el Fuerte
defendian el recinto regio o palenque del “rey moro™, lo que nos daria una dispo-
sicidn en circulo o poligono, distinta de la de nuestro escudo. Para reforzar el
contenido simbélico y aunque parezca mentira, en época posmedieval hubo cro-
nistas que incluso imaginaron que el disefio de las cadenas sobre €l escudo de
Navarra reproducia una muy peculiar disposicion del encadenado, colocado de
tal modo que rodeaba la tienda de Miramamolin y desde varios puntos salian
eslabones que convergian en el centro del pabellén regio, donde habia una joya.
Recordemos la descripcion del recinto musulmén que incluye Pedro de Agra-
mont y Zaldivar en 1632:
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* ..hicieron sus aparatos de guerra y sus defensas fuertes y buenas en vn
cerTo muy espacioso, el qual cercaron de vna muy gruesa cadena de hie-
rro para defensa de la caualleria. Y dentro del cerco de la cadena estaba
toda la gente infiel, en vn alto con muy grande ventaja, donde el rey Mi-
ramamolin (...) Y en medio donde por todos los moros podia ser bien
visto, en una tienda a modo de cancel, toda cercada de redes y cadenas
de hierro, que a donde se juntaban los cabos tenia vna muy grande es-
meralda, estaba el rey Miramamolin...”™

La famosa esmeralda, que vendria a ser el trasunto del antiguo carbun-
clo, se blasona durante la segunda mitad del siglo XIV*'. Por supuesto, la que se
conserva en Roncesvalles data de época muy posterior, lo que gquedé demostrado
en un andlisis que hace afios concluyd para ella un muy probable origen sudame-
ricano.

La belleza y significacion de la hazafia se sobrepuso a todos estos in-
convenientes. Es més, se sigue sobreponiendo, porque todavia hoy, cuando han
pasado décadas desde las argumentadas explicaciones de Menéndez Pidal, tiem-
po suficiente como para que alcanzaran general difusién, y cuando las publica-
ciones sobre la verdadera historia del emblema de Navarra estan a disposicion de
cualquier interesado, la realidad es que no sélo a nivel popular, sino también
entre aficionados y algin que otro profesional de la historia, sigue prevaleciendo
la explicacion legendaria (si bien determinados autores suelen dejar un espacio a
exponer muy brevemente la verdadera realidad, presentada como lo que “algunos
historiadores opinan™).

No hace falta insistir en que es errdneo reconocer €n NUMErosas repre-
sentaciones de escudos blocados, localizadas en producciones artisticas navarras
y del resto de Europa de los siglos XII y XIII, las cadenas de Navarra. Ni ador-
nan el escudo de San Miguel en su magnifico relieve de la portada de su iglesia
en Estella, ni aparecen en la portada de Chartres por influencia de los Teobaldos,
ni identifican a Sancho VII en una ménsula del acceso a la capilla Barbazana en
el claustro catedralicio pamplonés, ni se tallaron en un capitel de Villamayor de
Monjardin, etc.’? Todos estos escudos son simplemente armas defensivas de
cierto lujo propios de su tiempo, al igual que los vemos repetidamente en las
biblias de Pamplona, en multitud de ejemplos fuera de los limites forales o des-
critos en la literatura.

Otra consecuencia més de la expansién de la leyenda de las Navas con-
sistié en que, a la hora de atribuir emblemas herdldicos a reyes de Pamplona de
tiempos preheraldicos, los cronistas navarros aficionados a estos temas (ademas
de Garci Lépez de Roncesvalles, el Principe de Viana y Juan de Jaso, por citar a
los medievales) a menudo prescindieron de las cadenas e inventaron para ellos
otras armas, generalmente parlantes®. Mediante este proceder atribuyeron a
ffiigo Arista las aristas (igualmente relacionadas con hazafias bélicas, puesto que
se deberian a que su 4nimo se encendia como las aristas, material proverbialmen-
te inflamable, ante a posibilidad de combatir contra los sarracenos) y a Sancho
Garcés I1 Abarca las abarcas {que en algunas versiones también se relacionan
con batallas, ya que segin Juan de Jaso las habria puesto en su escudo por el
papel que jugaron en una victoria, tras calzarlas para atravesar las montafias y
liberar Pamplona del sitic al que la tenian sometida los moros).

Al igual que las “cadenas™, estos emblemas personales derivados de una
accion individual y portentosa habrian sido transmitidos —siempre segin estas
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explicaciones puramente legendarias— a sus sucesores. Por eso Sancho I, segiin
el Principe de Viana, puso “sobre las aristas, abarcas”. La heraldica fantastica,
que nacid en ambientes muy cultos especialmente aficionados a estas cuestiones,
a finales de la Edad Media y durante los siglos siguientes pasd a ambitos mas
amplios, como claves de boveda v fachadas de edificios. Recordemos la clave
con una abarca en medio de un entorchado que hemos de identificar como ‘aris-
tas’ encendidas (fig. 12) en la boveda gética de Leire™. Se colocé alli porque se
pensaba que este rey habia sido el primero entre quienes dotaron el cenobio con
largueza. Asimismo la abarca labrada a los pies de la estatua de Sancho Abarca
en Laguardia tiene por causa que a este rey se le tenfa por fundador de la primiti-
va fortaleza de Laguardia®. E igualmente las sucesivas representaciones de aris-
tas como llamitas en el claustro y la fachada de Irache.

Curiosamente, algunos eruditos franceses en cambio fueron por otra
linea a la hora de explicar el origen de la cruz y el aspa pomeladas. Segin Ma-
lingre (1614) en origen habrian sido doce manzanas de oro colocadas en cruz,
para diferenciarse de las de los antiguos condes de Toulouse™.

En paralelo, tambi¢n hubo cronistas o dibujantes que atribuyeron a
soberanos de los primeros tiempos escudos con carbunclo, como la bonita y poco
conocida imagen de Garcia Ximénez contenida en un manuscrito tardogético de
la genealogia de los reyes de Navarra y Aragon conservado en la Biblioteca de
Catalufia®’.

Las crénicas se dirigian a un piblico culto, las imagenes artisticas por el
contrario quedaban a la vista de todos. Quizd esta razon explique por qué los
mismos reyes que llevan exclusivamente armas parlantes en los escritos histori-
cos no lo hacen en obras artisticas, sino que las combinan con representaciones
de las cadenas, ahora si claro signo de “Navarra”, aunque sea para soberanos
anteriores a 1212. El coro del sigle XVI de Santa Maria de Néajera incluye una
imagen del rey Garcia I el de Najera sobre un escudito que cuartela cadenas en
aspa con torres las cadenas. Y en Oiia se ve un relieve de Sancho el Mayor sobre
un extrafio cuartelado de Castilla, Aragén y Navarra que nunca existid en la
realidad™.

Armas del rey y armas del reino

Hasta ahora hemos tratado el problema de las armas del rey de Navarra,
que son las armas del reino de Navarra. Enfrentémonos a otra cuestién: ;cudndo
pasan a representar al reino independientemente de la persona y figura del mo-
narca? Existen un cierto nimero de representaciones donde encontramos juntos
dos escudos, quizéd mostrando diferenciacion entre las armas personales del mo-
narca (armas de linaje, partidas con Champaifia, cuarteladas con Evreux, etc.) y
las que lo representan como “rey de Navarra” con la presencia exclusiva en el
escudo de las “cadenas”™. Los dos escudos de Santo Domingo de Estella, uno con
armas partidas Navarra-Champafia (en el interior) y otro, al otro lado (en el exte-
rior de la fachada occidental), séle con Navarra (fig. 13), sobre el de la localidad
de Estella, parecen responder a pautas semejantes a las de los sellos en cuyo
anverso aparecen las armas personales del rey y en el reverso las de Navarra
solas. No obstante, tenemos una combinacién parecida en las bovedas del claus-
tro de La Oliva (una clave con escudo de Navarra y otra con cuartelado Navarra-
Evreux), donde no hay colocacion en paramentos opuestos que pueda evocar la
de los sellos.
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¢Cuando aparece el emblema del reino desligado de la persona del rey?
No lo sabemos y resulta muy dificil avanzar en esta investigacion, de nuevo
sobre motivaciones que no han dejado rastro escrito. Merecen una reflexién
obras como los coros de Legarda (Mendavia) y Ororbia, o el pértico de Santa
Maria de Tudela, donde, en una €poca en que la configuracién del escudo perso-
nal del soberano incluye el partido o cuartelado, sélo vemos las “cadenas™ (fig.
14). En Sénsoain (Valdorba) se labraron cerca las de Navarra solas (clave del
sotocoro) y las cuarteladas de Navarra-Francia (relieves del antepecho de la
escalera). Tambi¢n en la catedral, apenas relevante entre Ja muliitud de claves
con armas cuarteladas Navarra-Evreux (y otros escudos todavia mas individuali-
zadores, como la B coronada de las claves de la nave mayor que corresponde a la
reina Blanca), una clave de la nave meridional lleva sdlo Navarra. ;Tienen algin
sentido especial? jEl mismo que llevo a presentar en la portada de Laguardia por
dos veces ¢l escudo solo de Navarra junto al de la propia localidad? Acaso el que
estas manifestaciones figuren en coros y pdrticos, lugares donde solian reunirse
los concejos, que eran la representacion colegiada de una poblacién pertenecien-
te al reino, llevé a preferir la presentacidn de las armas de dicho reino en vez de
las que mas directamente mostraban el linaje v la persona del monarca®.

Lamentablemente estamos lejos de conocer las motivaciones de todas y
cada una de las apariciones de las armas del reino en obras religiosas. En algiin
caso coincide que la iglesia en que aparecen fue durante algin tiempo de patro-
nato regio (como Miranda de Ar§a1 o consta documentalmente el apoyo que la
monarquia presté a la institucién®. Este es el caso de las armas de dofia Blanca y
Juan 1I en ta portada de San Francisco de Olite. En otros ejemplos el promotor
mantuvo una especial cercania con los monarcas; es el caso de la edificacion del
claustro de La Oliva en tiempos del abad Lope de Gallur, consejero regio.
Hemos citado los escudos en que campean las armas de Navarra y de Navarra-
Champafia, junto a las de Estella, en la iglesia de Santo Domingo, probablemente
por la enorme colaboracién economica que prestd Teobaldo 1I, aunque en parte
se hizo tras la muerte del rey cumpliendo asi la voluntad de su testamento, redac-
tado poco antes de morir.

En muchos otros casos las armas del rey se incluyen en obras directa-
mente encargadas por él, como el céliz de Ujué, regalado por el rey Noble con
motive de una significativa romeria al santuario, o en las que suponemos partici-
pacidn regia, como ¢l relicario de San Saturnino de Pamplona. En el relicario del
Lignum Crucis, que ¢n origen fue ejecutado como pie de cruz de altar por encar-
go del propio Carlos II para una cruz que él mismo habia regalado a Santa Maria
de Pamplona, no figuran las armas completas, sino simplemente un sembrado de
flores de lis en campo azul, todavia reconocibles y que llamaron la atencion de
varios cronistas, como Garci Lépez de Roncesvalles y el Principe de Viana®'.

Pero en otros casos sOlo acertamos a proponer hipdtesis por verificar:
iquerrian indicar en algin caso que el edificie se hizo durante el gobiemo de un
determinado monarca? ;Eran un motivo ornamental mas, copiado por su fre-
cuencia en edificios significativos?* La portada de San Zoilo de Caseda, las
claves de Orenddin y San Miguel de Estella y otros ejemplos carecen de soporte
documental que aporte pistas sobre el sentido de su presencia. Tampoco sabemos
por qué en un par de casos (boveda de la parroquia de Miranda de Arga, sacristia
de Santo Domingo de Estella) en vez de representarse el escudo aparece un caba-
llero muy semejante al que preside el sello de Teobaldo I1.
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Para concluir este apartado, no cabe aqui sino apuntar otro mecanismo
de difusion de las “cadenas”, consistente en su concesidn por parte de los monar-
cas a ciertos personajes muy cercanos. Con cllas cargé una cruz de gules en
campo de plata Sancho Sanchiz de Oteiza cuando fue consagrado obispo de
Pamplona; en mantelado aparecen desde 1431 en el escudo de Mosén Pierres de
TPeralta; y cuarteladas las vemos en las abundantes obras de los Beaumeont, con-
destables de Navarra, etc.

Desde la segunda mitad del siglo XIII los emblemas heraldicos se hicie-
ron cada vez més presentes en tode tipo de producciones, visibles por todo tipo
de personas. Culminaban las bévedas, presidian las fachadas, eran vestidos por
numerosos miembros de distintos niveles sociales (los nobles, €l séquito regio) e
inundaban los espacios publicos en ocasiones especiales. Para los funerales de
los reyes se pintaban cientos de escuditos sobre papel que decoraban los interio-
res de las iglesias donde se celebraban los funerales. Recordemos por ejemplo lo
sucedido a la muerte de Carlos II, en 1387, cuando los pintores Juan Oliver,
Semeno de Gorraiz, Alfonso y Fernando trazaron las armas reales en escudos de
madera, uno grande, tres medianos y seis pequefios, que fueron colocados en la
catedral y otros lugares. Ademds, entre la seo pamplonesa, la colegiata de Ron-
cesvalles y Santa Maria de Ujué repartieron otros trescientos escudos grandes y
doscientos pequefios de papel, con las mismas armas, con las que también ador-
naron seis arneses de caballos, sin contar los sesenta y ocho escudos que orna-
mentaron los seis pafios de oro y otros sesenta y ocho para las cruces de los pa-
fios de oro y del “bocacin™ negro. Al mismo tiempo, costureros judios cosieron
seis cotas armeras con los emblemas del difunto®,

De esta abrumadora presencia de los emblemas heraldicos nos quedan
muestras palpables en la catedral de Pamplona, La mayor parte de sus bovedas
incorporan claves donde campean emblemas herdldicos o paraherdldicos de la
familia real (de doiia Leonor en la nave norte, de Carlos III en la meridional, del
mismo rey Noble y de su hija en la mayor, etc.) y en el palacio de Olite (portal
del Fenero, boveda y frente de las ventanas de la cimara luenga, camara de los
yesos, efc.).

Ante toda esta profusion es indudable que en el siglo XV casi todo na-
varro conocia las armas de su rey como imagen identificadora del reino. Esta por
estudiar cémo repercutia esto en el sentimiento de pertenencia a una comunidad
por parte de sus siibditos. En este panorama es donde adguiere mayor relevancia
el programa ornamental desplegado en las claves del refectorio de la catedral de
Pamplona.

El refectorio de la catedral de Pamplona

El emblema de las “cadenas™ nacid en una situacién de crisis dindstica,
cuando en 1234 Sancho el Fuerte murid sin dejar hijos varones y los nobles na-
varros 1lamaron a su sobrino Teobaldo 1. Cuarenta afios més tarde se produjo otra
crisis, 2 la muerte de Enrique I, que se resolvidé con la entronizacién de su hija
Juana I, sin que ello afectara al escudo del reino salvo en el hecho de que se
creara para la reina uno partido de sus armas y las de Francia (Juana I casé con
Felipe IV el Hermoso). A Juana le sucedi6 su hijo Luis el Hutin y a éste, tras su
muerte y con cierta oposicién en el interior de Navarra dado que habia dejado
una hija (la futura Juana II), sus hermanos Felipe el Largo y Carlos el Calvo. La
muerte de todos ellos sin herederos varones vino a romper la linea agnaticia de
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los capetos, que habia perdurado mas de trescientos afios. La crisis de 1328 afec-
16 tanto a Francia como a Navarra y se resolvio de distinta manera para cada uno
de estos reinos, puesto que mientras la tradicién navarra admitia la sucesién
femenina, la francesa lo prohibia. De este modo, la corona pamplonesa recay6 en
Juana II, casada con Felipe de Evreux, mientras que la francesa cifid las sienes de
Felipe VI de Valois.

Las consecuencias sobre el emblema herdldico de los reyes de Navarra
fueron evidentes. Por una parte, la combinacion del carbunclo con las armas
francesas dej6 de plasmarse mediante escudos partidos, para ser sustituida por el
cuartelado, de gran arraigo en los reinos hispanos y que ya habia aparecido en
tiempos de Luis el Hutin. Por otra, el sembrade de lises propio de la casa real
francesa fue sustituido por el que incluia la brisura de los Evreux: una banda
componada de plata y gules. Asi fue creada la combinacion que durante mas
tiempo perduré como representativa del reino, el cuartelado de Navarra y E-
vreux, que habria de mantenerse mas alla de la dinastia que le dio origen ¢ inclu-
50 mas alla de la existencia de monarcas privativos en Navarra.

En 1234 los representantes del reino habfan exigido al nuevo rey que
tuviera una “sefia cabdal” propia como rey de Navarra. En 1328, ante la llegada
de los nuevos monarcas, alguien tuvo la feliz idea de mostrar en un lugar de
especial significacién dentro de las ceremonias de acceso al trono en qué consis-
tia la realidad politica del reino pirenaico que Felipe de Evreux y Juana II, abso-
lutamente desconocedores de Navarra, se iban a encontrar. El ambito escogido,
el refectorio de la catedral de Pamplona (fig. 15), la capital del reino, estaba en
construccion y venia a culminar la obra “sutil y suntuosa” (segin sus contempo-
raneos) del claustro catedralicio, iniciado pocas décadas atras. El refectorio tenia
un uso diario como comedor de los candnigos que seguian la vida regular, pero
igualmente estaba destinado a constituir el escenario de uno de los momentos de
la jura de los reyes navarros: el banquete de celebracion. De este modo, algunien
con ideas novedosas y conocedor de la posibilidad de utilizar los emblemas
heréldicos no s6lo como omamentacion sino al mismo tiempo como medio de
mostrar determinados mensajes, ided la disposicion de escudos en las claves de
los arcos y de los nervios de su cubierta®™.

En principio, la ordenacidn parece la de un armorial monumental mas,
ya que las claves principales (cruce de nervios y centro de arcos fajones) estin
ocupadas por armas de gran prestigio, junto a Navarra y Evreux las de diferentes
monarcas de reinos cercanos: Aragdn, Ledn y Castilla, Francia, Inglaterra y una
muy peculiar disposicion del emblema de Portugal. Estas representaciones alter-
nan con relieves de tematica religiosa, propias de un dmbito catedralicio (Dios
Padre, Coronacién de la Virgen, Cristo del Juicio Final y Asuncidn de Maria).
Aparecen a continuacion, en los lados de los cinco arcos fajones e inicialmente
combinados con decoracién vegetal, los escudos de la principal nobleza navarra.
Desfilan, manteniendo un orden respetado durante siglos, nueve de los doce
linajes de ricoshombres del reino (fig. 16). Su presentacion sigue casi el mismo
rango con que serian pintados en el siglo XVI en el Libro de Armeria del Reino
de Navarra. Vemos los emblemas de Almoravid, Baztin, Guevara, Aibar, Lete,
Subiza, Mauledn, Rada y Urroz (al mismo nivel nobiliario pertenecen Medrano y
Cascante en los nervios de la tercera bdveda; Asidin, que completa el altimo
fajon, es un linaje encumbrado en las fechas en que se realizé el refectorio). La
inclusién de las armas de Rada evidencia que no quisieron mostrar una imagen
fija de la nobleza en 1328, puesto que en esas fechas no habia representantes
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varones del linaje. Ya en tercer lugar, en los nervios del quinto tramo de boveda,
vuelven a figurar estirpes de nobles navarros de considerable relevancia: Vidau-
rre, Echauz y Monteagudo.

Hasta aqui todo es normal en un armorial, salvando la inusitada monu-
mentalidad de que se le habia dotado. Lo realmente llamativo consiste en la
presencia en los nervios de las bovedas cuarta y sexta de sefiales de buenas vi-
llas, entre las que reconocemos ¢l Burgo de San Cemin de Pamplona, Estella,
Tudela, Sangiiesa, Puente la Reina, Los Arcos, Olite, Artajona (?) y Viana. Son
sefiales porque los emblemas no estan encerrados en escudos (armerias propia-
mente dichas), sino que campean en el marco circular de las claves, lo cual resul-
ta apropiado a representaciones de concejos, no de nobles o individuos (que eran
quienes en la vida real portaban escudos). La inclusion de los emblemas conceji-
les junto con los de la nobleza conforma una imagen razonablemente completa
de las fuerzas politicas que actuaban ¢n el reino. En efecto, los tres brazos de las
cortes de Navarra en estas fechas estaban integrados por representantes de la
nobleza, del clero y de las buenas villas. La actividad politica de [as buenas villas
habia ido creciendo durante la segunda mitad del siglo XIII, de modo que se
habian hecho oir con ocasién de diferentes situaciones problematicas de las dé-
cadas mas recientes, inclusive en las negociaciones que en 1328 culminaron con
la llegada al reino de los nuevos monarcas Felipe de Evreux y Juana II. El pro-
grama de la béveda del refectorio tenia como finalidad, por tanto, mostrar a los
nuevos reyes de Navarra, y a los que les sucedieran, en el dia de su coronacién y
de modo permanente en un espacio donde esporadicamente se juntaban asam-
bleas de caracter politico, qué era el reino, formade por la nobleza y las buenas
villas. En resumen, en palabras de Faustino Menéndez Pidal, lo que decord la
hermosa boveda gotica fue un trasunto del “concejo del reino”,

Durante las tareas de investigacion de la boveda del refectorio pamplo-
nés, una de las hipétesis de trabajo consistié en investigar si habia existido algu-
na reunion durante los cien afios anteriores & la realizacion de la boveda (cuya
cronologia tiene que estar entre 1328, fecha de llegada de los Evreux, y 1335,
datacion del mural pintado ‘gor Juan Oliver que, evidentemente, hubo de hacerse
una vez techado ¢l edificio™) a la que hubieran asistido justamente los represen-
tados en las claves. Desde luego, ninguna de la numercsas ocasiones en que
participaron cierto nimero de ricoshombres del reino (entre cinco y doce), de las
que conservamos rastro documental, reunié justamente a los aqui figurados. Las
que mds se acercan por nimero datan de 1254, 1264 y 1269, en tiempos de Teo-
baldo II, ¥ las mas préximas por orden de intervencion de los ricoshombres son
las de 1291, 1293 y 1298, Debemos considerar que la representacion de un
determinado linaje en un concreto acto estaba condicionada a la existencia de
representantes cualificados (varones mayores de edad con cierto reconocimiento
social) en esas fechas y lugares. El caricter retrospectivo de este tipo de elencos
es una constante interacional. En ¢l caso navarro todavia resulta mas llamativo
que, mediado el siglo XVI, sean casi los mismos linajes aquelios cuyos escudos
rodean al del rey de Navarra en el primer folio dibujado del Libro de Armeria del
Reino de Navarra.

En cuanto a las buenas villas, la ausencia de Sangiiesa hace que el orden
coincida casi con total exactitud con el nimero y el orden de firma en las reunio-
nes de 1328 y 1329, justamente en los afios en que se idearia la boveda®. La
conclusién, por tanto, es que no se quise una “instantinea” del reino, sino una
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imagen perdurable con cierto caricter retrospectivo, lo que le otorgaba una ma-
yor autoridad.

La boveda del refectorio se revela como un unicum en el arte navarro
por su monumentalidad. Los escasos armoriales monumentales medievales loca-
lizados en otros lugares no alcanzan ni su riqueza, ni su variedad, ni su significa-
cion politica o de otro género. Y aunque existen otros conjuntos arquitectonicos
bajomedievales curopeos cuyas bovedas se ven adornadas con claves herildicas,
incluso mds ricas en variedad y niimero de emblemas heréldicos (especialmente
en Inglaterra, dende encontramos, por ejemplo, las innumerables del claustro de
la catedral de Canterbury), no las hay con un significado politico de la misma
trascendencia. Es la obra que con mayor propiedad, riqueza v belleza propone
una imagen consciente y compleja de lo que era Navarra en tiempos medievales.

Las armas de Navarra mis alli de las fronteras del reino

;Y en el exterior? Las armas de Navarra eran bien conocidas en Paris,
debido a los fortisimos lazos familiares con la familia regia. Estaban, por ejem-
plo, en la fachada de la capilla del Colegio de Navarra en la capital francesa, de
donde fueron copiadas para la coleccién Gaigniéres*. Acompafiaban a nuestros
monarcas en sus desplazamientos a la ciudad del Sena, y a los miembros de su
familia que tan importante papel jugaron a lo largo del siglo XIV. Por supuesto,
también campeaban en los territorios que habian pertenecido a las distintas di-
nastias de reyes de Navarra. En Champafia todavia las vemos, por ejemplo, en
hermosas vidrieras de San Urbano de Troyes*. En Normandia, también protago-
nizan vidrieras de primera calidad en la catedral de Evreux™.

En los principales armoriales igualmente figura €l escudo del rey de
Navarra, en ocasiones encabezando un elenco de armerias de sus nobles™.

Pero no hay que sobrevalorar su difusién. Navarra era un reino de di-
mensiones reducidas y las peculiares formas de su escudo no siempre fueron
bien comprendidas. Un ejemplo clarificador lo proporciona una obra iiteraria
perteneciente al género de viajes imaginarios, dedicada a recopilar informacién
sobre los reinos del mundo, que fue copiada y decorada en Aragén en el uiltimo
tercio del sigio XV, Lleva por titulo Libro del Conoscimiento de todos los rreg-
nos et tierras et sefiorios que son por el mundo, et de las sefiales et armas que
han, y su redaccion original parece datar de la segunda mitad del siglo XIV
(hacia 1390 segiin los estudios m4s recientes) quizd a partir de un mapamundi de
mediados del siglo XIV®, En la parte literaria las equivocaciones cometidas son
explicables si el autor se inspiré en un mapamundi en que no aparecian muy bien
deiimitadas las fronteras:

“Parti de Bayona et entre en Nauarra, vn rreynado muy vj¢ioso en que ha
vna giudad et dos villas grandes, conbjene a saber: Pamplona, Tudela et
Estella. Et corren por ella tres mmios grandes que son: al vno djzen Ebro, et
al otro djzen el Flumen Cinca et 2l otro, Flumen Sigre. Et el rrey dende
ha por senalles estas armas.”

Por el contrario, ¢l escudo que atribuye al rey de Navarra presenta de
azul, sembrado de flores de lis y tres burelas pomeladas en punta (fig. 17). Desde
luego, quien vea estas armas dificilmente reconoceri en ellas las que tuvieron los
reyes de Navarra durante el siglo XIV. Mis bien parecen una interpretacion per-
sonal de un armorial blasonado, no pintado. De ello deducimos dos cosas: que el
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blasonamiento no habia sido suficientemente ajustado y que el autor del primer
ejemplar figurado, fuera castellano o aragonés, desconocia el emblema de los
Evreux, lo que nos hace pensar que ni siquiera era bien conocido en los vecinos
reinos hispanos (al contrario de lo que sucedi6 en este mismo cédice con otros
como Portugal, Castilla y Ledn, etc.).

De manera que, frente a la omnipresencia dentro del propio reino de las
armas de Navarra nacidas en el siglo XIII, mas alld de las fronteras no siempre
eran conocidas, ni siquiera entre supuestos especialistas. Lo que nos lleva a con-
cluir que entre la imagen exterior y la interior habia muy marcadas diferencias,
que hoy incentivarian campatfias de difusion. Pero aquellos eran otros tiempos.
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Notas

! Jimeno Jurio, I M. (s.2.), p. 15.

? Uranga Galdiano, J.E. ¢ liiiguez Almech, F. (1973), vol. IV, pp. 222-223. Esta atribucién
supone una migracion de contenido hagiogrifico que no estd demostrada.

3 Melero Moneo, M. (2003), pp. 291-294.

* Es la hipétesis defendida en Martinez de Aguirre, J. y Menéndez Pidal, F. (1996a), p.
122,

® Esta cuarta explicacién fue propuesta por Ibarburu, E (1976), pp. 101-102,

® Una magrifica reproduccién en Favier, 1., (1998), p. 17.

7 Las principales publicaciones de Faustino Menéndez Pidal de Navascués en que trata
esta cuestidn corresponden a los afios 1988, 1990, 1991, 1996 y 2000 (ésta tiltima en
colaboraci6n con quien escribe estas lineas).

% Menéndez Pidal de Navascués, F (1963).

° Menéndez Pidal de Navascués, F. (1992).

'® Es bien sabido que el cambio de nombre del teino de Pamplona a reino de Navarra tuvo
lugar en tiempos del rey Sancho el Sabio, en la segunda mitad del siglo XII, por lo que, en
el caso de existir una imagen o emblema anteriores, habrian de hacer referencia al monar-
ca como rey de Pamplona.

"' Menéndez Pidal, G. (1955).

2 Ademas de las aportaciones de F. Menéndez Pidal ya mencionadas, ha de verse Marti-
nez de Aguirre, J. (1996a).

> Cabafiero, B. y Galtier, F. (1986) y Galtier, F. (2006).

'Y En general sobre la iconografia de estas miniaturas Silva y Verdstegui, S. (1980) y
(1984), pp. 419421, El fuerte contenido ideolégice de estas imigenes de monarcas ha
sido recalcado por Martin Duque, A, (1986) y (1996).

* Iofiez Artica, M. (2001), Ramirez Vaquero, E. (1996) y Ramirez Vaquero, E. (2001).

' Los signos de validacién de los monarcas navarro-aragoneses han sido descritos en
varias ocasiones. Recicntemente destacan: Pavén Benito, J. (1996) y en varias fichas del
catlogo referenciado en Bango Torviso, 1.G. (2006), que incluye fotografias de gran
calidad.

" Puede verse una excelente reproduccion fotogréfica en Bango Torviso, L.G. (2006), p.
37.

'8 Martinez de Aguirre, J. (2004a).

'* La publicacién del sello de familiares de Margarita de 1"Aigle deja bien a lIa vista Ia
semejanza formal entre las 4guilas de este linaje francés y las que figuran en sellos y
ornamentacién arquitecténica (La Oliva) de Sancho VII, Puede verse el sello en Menén-
dez Pidal. F. y Martinez de Aguirre, 1. (2000), p. 36.

* pueden verse ambas imégenes en Fortim Pérez de Ciriza, L.J. (2006), p. 845.

2! Sobre esta clave, ademas de diversas referencias contenidas en las obras ya citadas de
Faustino Menéndez Pidal, ha de verse Martinez de Aguirre, J. y Menéndez Pidal, F.
519963), pp. 184-186.

Se conserva una impronta en estado satisfactorio y dibujos minuciosos realizados en el
siglo XVII para la edicién de los Anales de Moret: Menéndez Pidal (1991) e ilustraciones
en ¢l catilogo referenciado en Bango Torviso, 1.G. (2006).

7 Sobre el denominado arrano beltza se ha escrito incluso muy recientemente con cierto
a})asionamiento y muy poco conocimiento historico.

¥ Bstos y los restantes sellos navarros citados en adelante pueden verse en Menéndez
Pidal, F., Ramos Aguirre, M. y Ochoa de Clza Eguiraun, E. (1995).

*5 Menéndez Pidal, F. y Martinez de Aguirre, J. (2000), p. 46.

? Sobre esta fase: Menéndez Pidal de Navascués, F. (1993), pp. 95-113.

%7 Menéndez Pidal, F. y Martinez de Aguirre, J. (2000), p. 47.

% Se trata de un escudo emplazado en el frente del arco que sostiene la tribuna occidental
o coro alto situado a los pies del templo, por delante de la antigua torre. Es un emplaza-
miento con antecedentes ya que alli figuran escudos herdldicos en la iglesia de Legarda
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(Mendavia) y en San Cernin de Pamplona. Sobre la cronologia del coro y la parroquia de
Ororbia: Martinez de Aguirre, J. (1987), pp. 294-300.

 Por ejemplo, en la fachada del antiguo Hospital General de Pamplona, hoy Museo de
Navarra, y en portadas de libros como la Nueva Recopilacion de Leyes de el Reyno de
Navarra. Pueden verse diferentes ejemplos en Menéndez Pidal, F. y Martinez de Aguirre,
J. (2000), pp. 91-110.

3 Agramont y Zaldivar, P. (1996). Hay otras referencias de los siglos XVI y XVII en la
misma linea,

*! Menéndez Pidal, F. y Martinez de Aguirre, J. (2000), p. 46.

32 Varios de estos ejemplos son comentados en Martinez de Aguirre, J. y Menéndez Pidal,
F. (1996a).

3 Sobre esta cuestion, Menéndez Pidal, F. y Martinez de Aguirre, J. (2000), pp. 27-31. Y
también Martinez de Aguirre, J. (2004b).

3 Martinez de Aguirre, J. y Menéndez Pidal, F. (1996a), p. 194.

%5 Ballesteros, M. (1887), p. 50.

36 Malingre, C. (1614), p. 84.

3" Genealogia regum Navarre et Aragoniae, Ms 246. Agradezco esta informacién a Marta
Serrano Coll.

¥ Menéndez Pidal, F. y Martinez de Aguirre, J. (2000), pp. 28-29.

* Sobre estos ejemplos, de nuevo Martinez de Aguirre, J. y Menéndez Pidal, F. (1996a).
40 para todas estas referencias, de nuevo Martinez de Aguirre, J. y Menéndez Pidal, F.
(1996a).

4! Martinez de Aguirre, J. (2006).

“2 El empleo de emblemas heraldicos como mero motivo ornamental se prueba en la
portada de Santa Maria de Olite, en cuyas jambas se ve un losangeado de lises y castillos
inspirado con seguridad en la ornamentacién de la Sainte Chapelle de Paris, donde si tenia
valor significativo alusivo a las armas de San Luis de Francia: Martinez de Aguirre, J. y
Menéndez Pidal, F. (1996a), pp. 219-222.

3 Todas estas noticias en Martinez de Aguirre, J. (1987), pp. 311-312.

“ Sobre la boveda del refectorio: Martinez de Aguirre, J. y Menéndez Pidal, F. (1996a),
PP- 274-297, y Martinez de Aguirre, J. (1996b).

Este mural habia sido fechado tradicionalmente en 1332, a partir de la lectura de la
inscripcién que indica también el nombre del artista. Propusimos una nueva lectura que lo
retrasa hasta 1335, lo que da un mayor margen para la terminacién de la cubierta, necesa-
riamente posterior a 1328. Sobre dicha cronologia: Martinez de Aguirre, J. y Menéndez
Pidal, F. (1996b).

6 Martinez de Aguirre, J. y Menéndez Pidal, F. (1996a), p. 285.

T Martinez de Aguirre, J. y Menéndez Pidal, F. (1996a), p. 290.

“8 Una reproduccién de este dibujo en Larrayoz, J. y M. (1977), p. 209.

¥ C.L. (1998).

0 Vaivre, J.B. (1984).

5! La pagina con las armas navarras del armorial Reyneck fue reproducida en Menéndez
Pidal, F. y Martinez de Aguirre, J. (2000), p. 13.

32 Lacarra, M* I. y M® C. y Montaner, A. (1999).
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Figura 2. Miniatura que representa a Felipe IV el Hermoso y sus hijos en un ejemplar
del Livre de Kalila e Dimna.
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Figura 3. Capiteles con las armas de Teobaldo I en la catedral de Tudela.

Figura 4. Sello de Sancho VI el Sabio
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Figura 5. Dibujo de Moret del sello de Sancho VI que el analista atribuyé a
Sancho VII el Fuerte

Figura 6. Signo de suscripcion cruciforme de Sancho VI el Sabio.

a €
Figura 7. Signo de suscripcion aquiliforme de Sancho VII el Fuerte
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Figura 8. Sello de Sancho VII el Fuerte

Figura 9. Detalle del escudo en el sello de Teobaldo 1.
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Figura 10. Escudo de Carlos III el Noble en el Palacio de Olite

Figura 11. Escudo de Navarra en el coro de la parroquia de Ororbia
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Figura 12. Clave con las armas imaginarias de Sancho Abarca en la béveda de Leire

Figura 13. Escudo de Navarra en la fachada de Santo Domingo de Estella
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Figura 14. Escudo de Navarra en el portico meridional de la catedral de Tudela

Figura 15. Interior del refectorio de la catedral de Pamplona.
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Vogutal

rregnos et tierras.
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