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A lo largo de este afio 2006 estamos celebrando el V Centenario del na-
cimiento de San Francisco Javier (1506-1552), que es, ademas de un destacadi-
simo personaje histérico, el santo navarro més universal. El estudio de su rica
figura se puede abordar desde muy diversas perspectivas: desde la espiritualidad
y la misionologia, por supuesto; pero también desde el contexto histérico de la
expansion portuguesa por las Indias Orientales; desde el arte y la iconografia; e,
igualmente, desde el terreno de la literatura, pues la intensa vida, repleta de lan-
ces y peripecias, de este prodigioso “aventurero a lo divino”, ha inspirado a nu-
merosos autores, de muy diversas épocas, en los tres géneros de la narrativa, la
lirica y la dramatica. En efecto, San Francisco Javier es protagonista destacado o
tema principal de numerosas noveics, de poemas y de obras dramaticas'. Pues
bien, en esta ocasion quicro ~z0ai mi andlisis en una pieza teatral del siglo XX,
bastante poco conocids, 2sciita por el sacerdote y escritor sangiiesino Genaro
Xavier Vallejos? (1897-1941). iMle refiero a Xavier. Estampas escénicas, estrena-
da en 1930 con musice Gei P. Antonio Massana, S.1.

1. San Fraucinno Javier, personaje dramdtico

Con estas palabras explicaba el P. Ignacio Elizalde, S.I, el hecho de que
la vida ¢ San Fraucisco Javier resulte un tema muy adecuado para su tratamien-
to en el teero:

iaviaa le Xavier, esencialmente dramatica y profundamente humana, constituyd
'm tema fecundo y apropiado para el dramaturgo y comedidgrafo. Su intensidad
emocional, su aventura a lo divino, la psicologia de su conversion, el clima exoti-
w0y legendario del Oriente, su apostélica impaciencia, su ardiente y volcénico
2mor, su cardcter emprendedor que tejié el mapa de las naciones en una red de
viajes, la simpatia de su carécter, hacen de Xavier una figura extraordinariamente
apta para la escena’,

Buena parte de esa produccion dramética corresponde al siglo XVII: se
trata de obras compuestas segiin los patrones del teatro jesuitico y concentradas
en torno a tres fechas clave: 1619, beatificacién, 1622, canonizacion, y 1640,
primer Centenario de la Compafiia de Jesus. Después de la época barroca, la
presencia del tema javeriano en el teatro es mds escasa, pero reaparece con cierta
intensidad en el siglo XX. Mencionaré algunas obras en las que el santo es el
protagonista o tiene un papel muy destacado®. En 1923, el jesuita argentino Juan
Marzal publica en Buenos Aires El caballero de Dios, Ignacio de Loyola. Moné-
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logo y escenas dramdticas; pues bien, dos de las piezas contenidas en ese volu-
men son javerianas: Adids a las armas, sainete de estudiantes, y Desdén, aficidn
y amor, drama histérico en tres actos. En 1922 se estrena y en 1923 se publica
Volcan de amor, de Genaro Xavier Vallejos, drama sacro que daria lugar a la
adaptacion musical que ahora nos ocupa, Xavier. Estampas escénicas (1930).
Del afio 1933 es el estreno de £ Divino Impaciente de José Maria Peman® y de
1952 el de Las estrellas fulguran, de Adolfo Muifioz. A esta lista debemos sumar
Destellos javierinos. Escenificacién de la vida del santo dividida en 11 cuadros,
de Luis Maria Arrizabalaga, S.1. (1958), con ilustraciones musicales de Antonio
Massana, S.I. Pocos afios después (1963) se representaba Dolores y gozos del
Castillo de Javier, un especticulo de luz y sonido en cuya preparacion colabora-
ron José Maria Recondo, S.1. (sinopsis historica), José Maria Pemén (guion lite-
rario), Cristobal Halfier (miisica) y Cayetano Luca de Tena (puesta en escena).

2. Xavier. Estampas escénicas (1930)

Esta pieza de Vallejos, que consta de up orc¢lozo; res cuadros y un epilo-
g0, se estrend en el Gran Teatro del Liceo de Bacselen el 13 de marzo de 1930
con musica del P. Antonio Massana, S.1. En las"Palabras preliminares”, el autor
explica el su significado simbélico, al tiempr e acstaca algunas de sus caracte-
risticas:

Estimo inexcusable una breve adveri:p.iz »ara evitar al espectador €l peligro de
una desorientacin posible. / Esies =scer2s de Xavier no constituyen una obra tea-
tral en el sentido que habitualmeoite cv da a estas palabras. No son ni comedia ni
drama. Tampoco pertenece. o wwunoy de esos géneros intermedios menos defini-
dos en los que la interveninn oc la misica justifica una mayor arbitrariedad. /
Son simplemente escenas. avucaciones, estampas hilvanadas entre si por la unidad
de ambiente y por la ider1aan del personaje que pudiéramos llamar protagonista.

Propiamente no hay »5uf Lretagonista, puesto que tal personaje presupone accidn,
conflicto, trama; y :do vito, repito, estd deliberadamente ausente. / No hay en
realidad mas reroonaje go: 1a misma idea simbolica que preside los diversos cua-
dros y que na es ot que la exaltacion de la obra del Misionero, desde que édste
oye el divino liamar.jznto, hasta que llega, a través de las vicisitudes prosperas y
adversas, al premiu de la inmortalidad.

Francisco Xavier es la encarnacion de ese simbolo. / ;Quién con més titulos que

é1? Su figura excelsa est4 en los corazones de todos y basta para moverlos a buena
voluntad ¢l solo prestigio de su nombre.

Una novedad, de cuya oportunidad ha de juzgar el discreto espectador, es la inter-
vencién del personaje Corifeo o prologo, figura tan capital en el coro de las trage-
dias clasicas. Su presencia en este especticulo estd justificada por la misma natu-
raleza de las escenas independientes unas de otras, las cuales requerian un punto
de referencia comin.

Este tinglado tan somero ha bastado, no obstante, para que el ilustre musico P.
Antonjo Massana haya levantado sobre €] la arquitectura de su miisica magnifica
que, a las audacias de una modernidad segura de si misma, ha sabido juntar una
inspiraci6n constante, impregnada a menudo de la emocién mds profunda.

No son muchos los autores que hasta la fecha hayan dedicado atencién a
Xavier. Estampas escénicas, y por eso me interesa ahora comentarla con cierto
detalle. En el trabajo antes citado, el P. Elizalde explica que ese Corifeo es el que
«da la nota de emocién y ambiente al espectador en una prosa evocadora, alta-
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mente poética» y sefiala que la obra «tiene momentos de auténtica inspiracion»S.
Por su parte, Sanchez Canton, tras comentar que la figura de San Francisco Ja-
vier ha subido reiteradamente a los escenarios en fechas recientes, afiade:

E! notable escritor navarre D. Jenaro Xavier Vallejos hizole protagonista de dos
obras, La primera, Volcidn de amor. Escenas de amor divino repartidas en tres ac-
tos y un epilogo, se estrend en Pamplona en 1922; la segunda, Xavier. Estampas
escénicas, con musica del padre Antonio Massana, [que] consta de preludio, tres
cuadros y un epilogo, se representd en Barcelona en 1930. Aquélia desenvuelve el
dramatico ceaflicto entre el Santo y su enemigo el desalmado segundén de Vasco
de Gama y Gobernador de Malaca, D. Alvaro de Atayde, causante del fracaso de
la misién a China y, en mucha parte, de la muerte del Santo. Alternan en la prime-
ra obra la prosa, la prosa rimada y el verso; estd cuidadosamente escrita y no fal-
tan en ella pasajes conmovedores y cuadros de fuerza plstica. Las Estampas estan
integramente versificadas, incluso el prologo y el argumento. Evoca el preludio la
tentacién vencida por la llamada del Buen Pastor. El cuadro primero pinta cémo
salva San Francisco Javier a dos pescadores de peila: apaleados por un mercader
portugués, por negarse a salir al mar embravecida. i scoundo es la Hegada del

Santo a las puertas de la pagoda y la conversion le} i sacerdote, con recuerdos

de la primera escena de Voledn de amor; el 'ercec o5 la muerte en soledad del

Apostol, a la vista de ias costas de China, \q anii=inda; y el epilogo, a la manera

de apoteosis, ¢s la subida del Santo al Ciels por nupa escalinata, mientras los énge-

les cantan en latin versiculos de! Evangelio e iiimnos litdrgicos. Las dos obras en-
tran en el cauce del teatro poético estil=dn huce treinta ailos por Valle Inclan y por

Marquina’.

Por mi parte, no voy a estudis: =} asgocto musical de la obra, sino el texto
dramdtico- literario; y dado quz és'c no :esulta ficilmente asequible, resumiré
con cierto detenimiento la acc(on, ‘o yue servird al mismo tiempo para apreciar
tanto sus valores estéticos como s caracter esencialmente simbélico.

En el “Prologe”, el rarsuncie que declama los versos (el “Corifeo” del
que hablaba el propic Valleins) ze dirige a los espectadores: les da la bienvenida
llamandolos hermanos y les anuncia que se ha escuchado la voz del Sefior: “Su
palabra insistente by resoannds '/ como esos golpes secos que da con el cayado /
en trance de peligre el Buza Pastor” (p. 9). Lo que el Sefior nos dice es que tiene
lejos, fuera de su rehafio, 2ientos, miles de ovejas, y €! las va siguiendo errante;
pero hay ademas “lobos carniceros” que van tras sus huellas por los mismos
caminos. Un joven peregrino ha escuchado sus voces. Se trata de Francisco
Xavier:

De estirpe de guerreros,

de nobles caballeros,

su alma también latia con impaciencia muda.
Iba anhelante en pos de un glorioso destino.
Le tendian sus lazos

la ambicion y el placer... (pp. 9-10).

Cuando el Buen Pastor pasa —se nos indica— haciendo sonar su “dulce
voz”, el joven Xavier le sigue con los brazos abiertos. Se convierte asi en el
prototipo de las personas que tienen vocacién misionera, que sienten, y escu-
chan, y hacen suya la llamada de Dios.

E] “Preludio” se inicia con una larga acotacion narrativo-descriptiva, que
nos presenta un “largo camino que se pierde en el horizonte del vasto y mondto-
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no paisaje, abierto y abrasado como un desierto bajo el sol”, que contrasta con
“el verdor incitante de un jardin de vegetqcion asidtica y rara apariencia” (p.
11). Suenan, como “pdjaros maléficos™, unas voces “en las que estdn represen-
tadas todas las seducciones del corazdn™: la ambicién, la sensualidad, la vana-
gloria, la ostentacion, el fasto, el egoismo, la envidia, la codicia, el triste ren-
cor... Siete doncellas, que simbolizan los siete pecados capitales, llaman al
hombre pasajero y le cantan la cancién de Ia vida, que es breve como una prima-
vera. El caminante, “un hermoso y fuerte adolescente cuya humilde sotanilla
raida no logra encubrir del todo la arrogancia de su estirpe real” (p. 11), se ve
solicitado por esas voces, pero sobre todo por las de la sabiduria humana y el
amor, Las voces le invitan a detenerse y descansar, desarrollando en sus inter-
venciones el topico clasico del bivium (las dos sendas, la ancha del vicio y la
estrecha de la virtud, representadas aqui por el camino ardiente y el deleitoso
jardin). En efecto, le vaticinan que recorrerd un fatigado camino, bajo un sol
abrasador, y que su andadura serd en vano, pues morra ciege y exhausto de sed.
Tras recordarle de nuevo que “breve es la vida”, le snuran a que deje de lado sus
quimeras y entre a su huerto a disfrutar de lac mi! {ickiis y placeres con que le
tientan: tesoros, poder, caricias y amores. Por @) coutianio, las voces de los Ange-
les le recuerdan la célebre frase evangélica: *; Gué Je aprovecha al hombre ganar
el mundo si pierde al fin su alma?” (p. 13), 3quzila que —escuchada de labios de
ifiigo de Loyola— motivara la conversién de Francisco de Jaso cuando era estu-
diante en Paris. Se desvanecen entonces. (0.'¢s las voces menos la del Placer, que
vuelve a ofrecer al caminante vino, futa, siaores, risas y canciones, “palabras
ardientes de unos labios rojos / cocio 7 eranada”... (p. 14). Las voces de los
Angeles repiten su admoniciér. ¢ ¢l “acur vuelve de nuevo a la carga, insistien-
do en que ellas son la vida. La jcatacién especifica que el ademan del caminante
muestra en este momento “lo icha ue la rebeldia de la carne esta sosteniendo
con la noble voluntad” (p. 14} Es, por tanto, el momento de la duda, de la inde-
cision entre la llamada y 'z wenisciones de lo mundano.

Luego se escucha ctra « oz “dolorida, angustiada, propia de quien viniera
pidiendo ayuda en vano™ (0. 14), pero con un leve matiz de esperanza. Las pala-
bras de la voz, que ue va ssercando, ofrecen “un aire de tierno misteric” (p. 14).
Esta dulce y dolorida voz afirma que tiene ovejas que no estan en su redil, mo-
mento en el que cruza por ¢l fondo de la escena la «lenue y amadan vision del
Buen Pastor, con su cayado y un pequefio hato de ovejas. Francisco Xavier,
“igual que San Pablo”, afirma que él ird a buscar esas ovejas y que a cambio de
su tarea no quiere mas paga que el amor del Buen Pastor. La voz de Jesis suena
entonces “mds dolorida y apremiante” (p. 8) clamando de nuevo por sus ovejas
perdidas y Francisco Xavier reitera su ofrecimiento:

Yo las buscaré. Por montes y llanos

no daré descanso ni a mis pies ni a mis manos.
Todo lo abandono para Ti desde hoy

Déjame que vaya, Sefior, por ellas,

Déjame que siga tus divinas huellas. ..

jOh, Sefior, ya voy...! (p. 15).

Sigue después el “Argumento” del Cuadro I, también en verso. Presenta a
Xavier embarcado en una nave en la que ondean el penddn de Cristo y el de
Portugal: alli, entre “mercaderes sordidos”, rufianes y soldadoes, se muestra an-
sioso por alcanzar su meta: “{Era el primer dia / y ansiaba impaciente / llegar al
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final! /[...] / Las voces de Cristo le empujan a Oriente” (p. 17). Cuando el barco
se ve detenido por las calmas, “Francisco quisiera / convertirse en olas, en alas,
en viento / que lo arrebataran en loca carrera” (p. 17). Tras una ardua navega-
cion®, la nave Ilega a Goa: “Cuanto en torno puede abarcar la vista, / es tierra
abonada para la conquista. / jCampos y mis campos, leguas y mas leguas!” (p.
18). Xavier ya estd dispuesto para la lucha y las armas de este soldado de Cristo
no son otras que la cruz y ef cayado. Se nos advierte que antes que €l llegaron
“soldados, truhanes, gentes del azar” con un fin completamente distinto, en bus-
ca de tesoros de perlas sobre las que se arrojan “como fieras alimafias™: por po-
seerlas entran “sin piedad ni ley” en los pueblos y esclavizan a log indigenas en
nombre del monarca. Xavier se va a oponer a ese modo de actuar, y eso es preci-
samente lo que escenifica el Cuadro I.

La acotacién inicial nos describe una choza de los paravas, pescadores de
perlas de la costa de la Pesqueria, que les sirve cormo pagoda dedicada al dios
Visni. Se ve en ella a un hechicero que lleva un collar fbricado con crineos de
pajaros. Suena una musica “agorera y siniestra” (') 3 el Brujo entona una
cancién, de marcado tono lirico, invitando a les neccedoies a salir al mar... y a
morir; también danza ante la cabafia “agitan &o. con gestos contorsionados, un
cuchillo sangriento” (p. 19). Llegan dos jéveavs, Dhamna y Pathunalkar, que
vienen a consultar al espiritu de Visni. Rabrrna ticue tristes presagios y no quie-
re salir a pescar. Pathunalkar insiste en one dchen obedecer al negrero que les
manda. Pero Rhamna se siente libre, seficr /e su vida, y convence a su amigo. El
Brujo les anima de nuevo a salir a poscar v 2 morir, pero ellos protestan asegu-
rando que quieren vivir. Aquél des:ibe <! mar como un monstruo que acecha
con enormes peligros y al que .e sust= “ia sangre robusta / de la juventud” (p.
21). El cuchillo sagrado del Brsiv revela un presagio infausto, que se confirma
cuando una racha de viento mzta la iz de la llama. La voz agorera del Brujo se
hace sentir ahora para aconscjarles yue no vayan a pescar y vuclvan a casa.

Después entran en csuava ¢l capitan don Cosme de Pavia y “su compadre
en oscuros negocios” ‘p. 22). el mercader Jodo Mascarenhas. Don Cosme se
muestra iracundo porque 3o no han salido las barcas al mar. Rahmna dice que
no se embarcaran porque va a haber tormenta. Don Cosme los manda pues —
afirma— necesita “cien quilates de perlas™ (p. 22). Todos los indios, humildes y
daciles, se disponen a salir al mar, menos los dos jovenes; entonces don Cosme
ordena a sus soldados que los azoten.

Se escuchan ahora *“las notas vagas y evocadoras del tema del Buen Pas-
tor” (p. 22), y junto a la melodia, las palabras que se repiten a lo largo de la obra
como un leif motiv: “Otras ovejas tengo que no estdn en el redil”. Cuando apare-
ce ¢l Padre Francisco, se dibuja un gesto de contrariedad en el Capitan y el Mer-
cader. Los soldados estin azotando a los indios —le explican— porque son re-
beldes y deben servirlos como a sefiores. Don Cosme le dice a Xavier que su
misién, como religioso, es inculcar obediencia en ellos, a lo que éste responde:
“Y amparar a los pobres contra todo desman” (p. 23). Xavier, con gesto enérgi-
co, manda detener el castigo. Rahmna insiste en que va a haber un huracan y que
salir al mar es ir a la muerte, y Xavier reprocha a los portugueses su excesiva
codicia: algin dia -—les advierte— las perlas se han de trocar en lodo para ellos.
Todos los pescadores se acercan y Xavier les predica, ponderandoles las cualida-
des de otra perla mejor, “la divina perla de los cielos” (p. 24). Les pide que va-
yan todos con él, “el poderoso y el mendigo, / el capitén y el soldado” (p. 24), es
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decir, sin distinciones de casta, origen o condicion. Desata a los castigados y les
habla de esa perla anunciada: “Es una perla blanca y roja / macerada en la sangre
de un Cordero” (p. 24). Les describe asimismo un reino donde todos son reyes,
regidos por un Rey “supremo y magndnimo”. Para llegar hasta ese lugar hay que
pasar el vado de esta vida, como antes lo pasé Dios, quien, como guia nuestro,
santificé el dolor y nos dej6 la huella de su sangre. Dios —les ensefia Xavier—
es un diestro pescador cuya pesca es milagrosa, al tiempo que les exhorta de
nuevo a acompafiarle: “Vamos con El en busca de la Perla preciosa”, y replican
todos: “jVamos! {Vamos en busca de la Perla preciosatl” (p. 25). Suena entonces
el himno de la Perla preciosa®, “en una tonalidad alegre y delicadisima de un
intimo gozo espiritual’ (p. 25).

El “Argumento” del Cuadro 1I anuncia que, en efecto, todos los indios en
tropel van tras Xavier: es como una fuerza huracanada que los empuja con su
“brazo de titan” (p. 27). O, retomando el motivo central, se dice de los indigenas
que son corderos sumisos tras el pastor. Se exalta al inizmo tiempo el fuego que
arde en el interior del misionero:

El los guia adelante,

su alma es como una hoguera caminani,
cada voz de sus labios, viva brasa,

y va encendiendo alla por donde pasa
llamas de santidad,

luces nuevas, destellos

de un atba redentora (p. 27).

Se ve la pagoda vacia y .7 su interior “un dios gordo y siniestro” (p. 28).
Xavier les incita a cantar, y arrancat ias notas del Padre Nuestro.

Por contra, al comienzs del Caadro II se oye una musica dura y barbara,
ante otra pagoda, ésta dediczua al Y'os Brahma; un viejo Fakir, “ciego, en actitu-
des de éxtasis” (p. 29) convaca a los adoradores del dios, que al entrar echan
granos de especias aromiticas sobre las brasas encendidas que sostiene en las
palmas de sus manss. Les aviea a orar pero nadie responde a su llamada, todo es
silencio ¥y muere en sus ninos el fuego sagrado. Sc oyve el “dulce son™ de una
campanita, una “musica suave y cordial” que es eco de la voz del Buen Pastor:
“{Otras ovejas tengo...!”. Es el tema persistente que evoca continuamente su
amada presencia. Aparece el Gran Sacerdote de la pagoda, un anciano venerable
en cuyo rostro se aprecia una actitud de profunda cavilacién. Habla con el Fakir,
que le comenta que las voces que se escuchan corresponden a magos venidos de
lejos. El Fakir le advierte: “Su misica es veneno. {No los oigas cantar!” (p. 30),
idea que reitera poco més adelante. Sin embargo, el Gran Sacerdote se deja sedu-
cir por esa misica dulce que llena de paz su corazén.

Entra después Francisco Xavier “seguido de una turbamulta de indios
muy pobres, entre los que abundan los rapaces” (p. 30). Los indios le advierten
que los brahmanes van a salir a hacer un sacrificio vy, si lo ven alli, querrdn ma-
tarlo. Xavier les responde que no teman por él, pues los brahmanes son sus ami-
gos y, en cualquier caso, la vida y la muerte estdn en manos de Dios. El Fakir se
oculta dentro de la pagoda mientras el viejo sacerdote desciende la escalinata
“misteriosamente atraido” por la figura de Xavier. Este, en su predicacion, con-
trapone a Brahma con Dios: el primero ¢s un “dios sordo, mudo, ciego” que
nunca atiende los ruegos de sus devotos, que los deja huérfanos; en cambio:

250




Una evocacion dramdtico-musical de San Francisco Javier

No es asi este buen Dios nuestro.

Ya que éramos todo barro pecador

quiso bajar al mundo y ser nuestro Maestro

y nuestro Médico y nuestro Padre y nuestro Buen Pastor. [...]
Para sus ovejas fue dulzura y pasto y manantial

y un dia

por salvarlas a ellas en la cruz moria... (p. 31).

Xavier se va inflamando mientras habla; les muestra a los indios el cruci-
fijo y al final promumpe en éxtasis: “{Padre nuestro que estds en los cielos!” (p.
31). Mientras, en la escalinata, se ha formado un fastuoso cortejo de brahmines y
brahmanes; suena una solemne misica de marcha sacerdotal, que acompafia al
sacrificador hasta el estanque sagrado; al final quedan vibrando las Gltimas notas
“sombrias, pesadas, simbolo de una religion que grovita tenebrosa y triste sobre
las almas” (p. 32). El Padre Francisco, traspasado d= iastima, insiste en que el
dios de los adoradores es ciego y mudo. El idolo oue i representa es s6lo un
madero, y hay ademas —-les dice— “una vida siniestia en ese cefio / de sus 0jos
redondos y horribles” (p. 32): es fuego del in“=mo, <e Satands, que reina en las
tinieblas; su rito es sangre y muerte, odio y ¢zncot, horror y pecado, todo lo con-
trario de la dulzura de poder llamar “Padre’ 2 Divs y de sentir su mirada traspa-
sada de amor. Xavier se duele una vez rv5s fle sus pobres hermanos:

... jOh, Sefior,

Dios de toda la piedad, de tolo amor!
jOh, Cristo Redentor!

Desde esta tierra donde 4 vimos,
patria de ldgrimas y d.<conscilos,

a Ti clamamos, a Ti pedimus,

jPadre nuestro quz cowds za los cielos!

Mientras la zowsicas rsraomando sus tiltimas palabras, aborda el cantico del
Padre Nuestro, Xivier ss yergue «lento y solemnen y su figura adquiere una
«majestuosa grandezan: +El solo lo domina todo» (p. 33). Todos los indios se
arrodillan y el vicjo Sacerdote brahman de la pagoda cae también de hinojos ante
éL

Tras ese punto climatico que supone el final del Cuadro II, el *Argumen-
to” del siguiente nos indica que no todo es triunfar para Javier: “Crueles fatigas /
asedian su teson audaz y entera” (p. 35). El camino que recorre estd sembrado de
polvo, zarzas, reptiles, asechanzas... Y reaparcce ¢l motivo de las ovejas que
huyen del pastor. Tras desempefiar sus tareas evangélicas en Malaca, Ceylan y
Travancor, Xavier se echa otra vez al mar, con un “nuevo anhelo de un campo
més remoto” (p. 35); se indica que ha recorrido Japon sufriendo burlas y penali-
dades, sin conseguir mucho fruto: “Un andar sin cesar / por ciudades sin alma. Y
predicar / ante conciencias muertas” (p. 35). Cuando se pregunta adénde ir, “La
dulce voz divina / llega otra vez desde lejos. / Resuena mas urgente y angustia-
da” (p. 36). Le anuncia la nueva jornada de la China, donde extensos campos
esperan la llegada del Sembrador; y Xavier, el Apéstol del Oriente, vuelve a
gritar: “{Ya voy, Sefior...!” (p. 36). “Su alma es una llamarada”, pero tiembla:
“Arde su frente. / Le consume una fiebre traicionera” (p. 36). Estd prematura-
mente envejecido, y ya s6lo queda un despojo del gentil galén que fue antes. ..
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La acotacion inicial del Cuadro I1I sitfia la accién en una playa desolada y
ardiente, con una vista del mar, y al fondo, “lejana, indecisa, como un ensuefio
imposible, la cosia de Cantdn entre brumas™ (p. 37). Es la isla de Sancian. Fran-
cisco Xavier, desfigurado por los afios de evangelizacién, harapiento, parece un
viejo miserable. Ya no tiene “aquel gesto de noble gallardia que delataba su
estirpe y con el que parecia desdafiar a los enemigos y a los elementos desenca-
denados™ (p. 37). Una fiebre mortal se ha apoderado de él. EI preludio musical
deriva hacia el tema del Buen Pastor “gue, en esta escena de desolacion, se repi-
te mds apremiante y angustioso gue nunca” (p. 37), En efecto, la voz del Buen
Pastor reitera el estribillo: “jOtras ovejas tengo que no estin en el redill”. Xavier
la oye, esa voz divina resuena siempre en su interior, sin dejarle descansar. Por
ella ha cruzado de nuevo el mar, marchando siempre adelante, siempre sin mie-
do, siempre también con la muerte al acecho. Se mezclan ahora las dos imégenes
del rebafio de ovejas que encontrar y del campo de mies que segar;

iOh, qué grande rebafio y qué campo de mies!

No hay senda que no hayan hollado mis pies,

no hay puerta que no conozcan mis mancs.

Se rien, me insultan y cuando te invocc

cllos llaman a gritos a sus dioses pagarcs (p. 37-38).

Sale un grupo de indigenas hostiles, que lo insultan llaméndole loco.
Xavier les pregunta por qué lo persiguer 3 fciizan, si €l s6lo quiere darles una
vida mds sana, que sean un solo retafiv ain la cayada del Buen Pastor. Unos
quieren matarlo, otros llevarlo a la wire=i, pero al final deciden dejarlo en la
desierta ribera, como loco. Al ruircoarse e arrojan piedras y pufiados de arena.
Xavier los sigue “con una mirade. < myinita angustia” (p. 38). El misionero se
desespera, considera que su vida os una “horrible agonia”, porque hay miles de
almas descarriadas y €l estd “aracc alli: “Mi palabra sin eco se pierde en el va-
cio” (p. 38). Estos son sus Jameritos:

jOh, Dios mio!

(N1 una sols nima t= hc de rescatar?
iDime a qué e ven'rlo!

Dejé mi patria, Gei mi hogar.

Honras y riquezas di por Ti al olvido.
Ansiaba luchar, luchar y luchar.

Los vastos imperios para tanto anhelo
eran harto poco.

Gasté sin medida

y gasté sin duelo

en empresas tuyas el don de mi vida

y heme al cabo en este enemigo suelo,
viejo, solo, enfermo, tenido por loco (p. 39).

Su palabra es vana, no aprovecha: “el campo de trigo se trueca en erial”
(p- 39). Tras una pausa de silencio y ensimismamiento, toma el crucifijo en la
mano y prosigue “en un verdadero éxtasis” (p. 39), Cae en la cuenta de que la
culpa de todo estd en sus pecados, en su orgullo necio, y pide a Dios que le casti-
gue por haber sido un siervo infiel y pecador (el castigo es el tedio y la soledad
que padece ahora). Pero entonces vuelve a sonar “intimo y cercano” el tema del
Buen Pastor, “a un tiempo dolorido y esperanzado™, y Xavier se levanta “con

252




Una evocacidén dramdiico-musical de San Francisco Javier

sibito arrangue™ (pp. 39-40). Se ve pasar de nueve por el fondo la vision del
Buen Pastor, quien cuenta que viene de otros pafses: “Otras ovejas tengo / que
me quieren conocer” (p. 40). En el fondo se pintan algunos elementos arguitec-
ténicos que sugieran el ambiente de China. Xavier una vez mas muestra su an-
helo de ir: “Suplicante y arrebatado, pero sin que al mismo tiempo deje de per-
cibirse con claridad en el tono, en el gesto, en el mismo sobreanhelo, el esfuerzo
de una vida que se acaba” (p. 40), dice que ird y juntard las ovejas, y las traerd,
confiando en que Dios le dara la fuerza que le falta:

Que sean fuego, luz, torrente y viento

mis palabras ungidas de tu gracia. [...]

Y que cuando levante

mi torpe brazo para bautizar

vengan ellos a cientos, a bandadas,

como estrellas del cielo y arenas de la mar (p. 40).

Luego enmudece y se recuesta moribundo ¢ohee wuas rocas: “Sus manos
crispadas palpan buscando apoyo, mientras lus c/u; jijos en el horizonte se le
encienden de ansia” (p. 40). Le llaman desce ja piaya un niimero incontable de
gentes que estin entre tinieblas, que buscar fa {e; el quiere abrirles el camino
mostrandoles la cruz, y hace un Gltimo esfueras nara llegar hasta la orilla. Pero
se siente morir; cae hasta quedar “en la nctitnd en que se le ve en las viejas pin-
turas” (p. 41) y entra en el delirio:

iOh, Seiior, espera...!

Déjame ir alli...

{No la ves?

Pronta esté la sementera. ..

iQue siembre, que re :0Ja » montones la mies. ..
y después

haz lo que quierss de !

(Con borrcso aceric, gesto vago y la mirada traspuesia.)
iDéjame 11 olli...!
iDéjame ir alli =t (Muere.) (pp. 41-42).

Suena al final un Coro de Angeles, que canta en latin el responsorio de la
liturgia “Ecce quomodo moritur iustus”.

En el dltimo “Argumento” el Corifeo llama al “noble campeén” y le pide
que despierte, que levante y alce su blasén: “No has muerto, dormias / mientras
vadeabas 1a negra ribera” (p. 43). Ya no hay agonia para Xavier, ya todo es triun-
far: “Ya todo es segar entre resplandores / la siembra que hicieron llantos y dolo-
res” (p. 43). Le anuncia que le espera el Rey de la vida (el duefio de la voz dolo-
rida) para coronarlo con “laurel de gloria” e invitarlo a su “eterno festin”, donde
brillara ante todos su “miserable sotana raida” (p. 43).

En fin, en el “Epilogo”, tras un solemne preludio orquestal, el Coro de
Angeles canta el tema “Otras ovejas tengo...”. Dice la acotacion:

Los diversos coros enlazan entre si y repiten en una polifonia cada vez mds pode-
rosa estas palabras que hasta agui habian tenido a través de los diversos cuadros
un matiz predominantemente doloroso; y al fin alcanzan una resonancia triunfal
de plenitud, de sublime ansia lograda, como significando gue por obra de los ra-
bajos apostélicos del misionero, coronados con el holocausto de su vida, aguel

253




Carlos Mata Indurdin

“fiet unum ovile et unus pastor” se ha convertide en una realidad grandiosa (p.

45).

Francisco Xavier se levanta y los Angeles lo acercan a una escalina que
conduce al Paraiso. Los coros angélicos cantan desde lo alto: “Christus vincit!
Christus regnat! Christus imperat!” y un coro de voces terrenales replica: “Euge
serve bone et fidelis! Intra in gaudium Domini tui” (p. 46). Y la acotacion final
indica que sube por la escalera al encuentro del Cordero: “Y Francisco Xavier,
solo, lento, como un verdadero simbolo, en todo el esplendor de su sotana an-
drajosa, se pierde camino del Paraiso” (p. 46).

3. Final

Segin hemos podido apreciar, Xavier. Estampas escénicas es una breve
obra teatral de alto valor simbélico (en algunos pasajes el tono es alegérico,
cercano al de los autos sacramentales del Siglo de Oro}: =n ‘s prodigiosa figura
historica de San Francisco Javier, Apdsto! de las Mis'ores, “allejos ha querido
quintaesenciar la actitud y los valores de todos los misinneins. En este sentido, la
pieza no dramatiza la vida y las peripecias del s2nin €2 su conjunto, sino que
selecciona de forma muy sintética algunos episcios clave, centrados en la India,
ademas de su muerte en Sancidn (su paso por =l Japon es meramente aludido).
Como rasgos esenciales cabe destacar la prezuiria ye ese “narrador” que condu-
ce la accion y la importancia que adquieren ias extensas acotaciones, que son
narrativo-descriptivas. Desde el punto de v:sta estilistico, lo mas llamativo es el
maniqueismo en la valoracidn de In: nessonzizs y las acciones, lo que se aprecia
sobre tode en el uso de los epitetos {pajaros maléficos”, “mercaderes sérdidos”,
“musica agorera y siniestra” / “tierno nuisterio”, “tenue y amada visién”, “dulce
son™).
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Notas

! Para un panorama general, véas= Elizalde, 1. (1961); para su presencia en la poesia del
Siglo de Oro, Mata Indugiin, . (20U5).

2 Para una aproximaci4n & 'a vica y obra de Vallgjos, véasc Mata Induréin, C. (1998).
Citaré el texto por 4 2" ed ; Auvier. Estampas escénicas en un prologo, tres cuadros y un
epilogo, Bilbao, El Jiglo d: las Misiones, s. a. ;19447 Para la partitura musical, véase
Vallejos, G. X. y Mascaua. . (1944).

3 Elizalde, L. (1961), p. 107. La revisién més completa y reciente del teatro jesuitico jave-
riano en el Siglo de Oro es la de Arellano, I. (2006). Para un panorama amplio de la pre-
sencia de San Francisco Javier en el teatro espafiol, véase Elizalde, 1. (1961), pp. 105-189.
4 Por otra parte, encontramos otras obras en las que Javier interviene, no como personaje
principal, sino secundario: asi sucede en £1 Margués y el bachiller (1940), de Victor
Espinos, £l capitdn de Loyola (1941}, de Ramén Cué, y E! capitdn de si mismo (1950}, de
Manuel Inbarren.

S De todo este corpus dramatico del siglo XX, las dos piezas més exitosas € interesantes
son Volcdn de amor, de Vallejos, y El Divino Impaciente, de Peman. Véase Mata Indu-
rain, C. (en prensa).

& Elizalde, [. (1961}, p. 188.

?Sanchez Cantén, F. J. (1952), pp. 41-42.

& Descrita con estos versos: “jTravesia dura! Demoras ingratas, / zozobras, tormentas,
horribles presagios, / una sed de muerte, pestes y contagios / y a la zaga, el rastro de bar-
cos piratas™ {p. 17).

9 Esta agradable musica, tras la predicacién de Javier, contrasta con los negros presagios
y la misica agorera de! comienzo del cuadro.
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